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Cocuk edebiyat1 ma,
cocuksu edebiyat mi?

D. Mehmet DOGAN

TYB Akademi'nin 12. yilina ¢ocuk edebiyati ile baghyoruz.

Bir tarafta cocugun edebiyati, Gte yanda ¢ocuklara yonelik edebiyat! Cocuk dil
O0grenmeye miisait bir varlik olarak diinyaya geliyor. Baz1 farkliliklar olmakla
birlikte bir yasindan itibaren ¢at pat konusmaya basliyor, sonraki yillarda
kisa ciimleler kuruyor, meramimi anlatiyor. Evde anneden, babadan, aile
fertlerinden 6grendikleri gelecek icin miithis bir altyapt meydana getiriyor.
Hicbir dilbilgisi kaidesinden haberdar olmadan kelimeleri yerli yerinde
kullanmak ¢ocuklarin dil melekesinin giiciinii gosteriyor.

Cocuk edebiyatla ilk nerede karsilagir?

Evde!

Ninniler edebiyattan sayillmaz mi1?

Bir hayli ninni kitab1 yayinlandi. Cocuklarimiz asirlar boyunca annelerinin
dilinden ilk edebiyat tadini ninnilerden aldilar. Yine anneler, iglerini goriirken
ilahiler, tiirkiiler, sarkilar okumaz m1? Bunlar da edebiyattan sayilmaz mi?
Sonra belli bir yasta masal anlatmalar veya okumalar...

Dili gelistiren biitiin bu isler zamanimizda bir hayli gerilerde kaldi. Zamane
annelerinin ¢ogu ninni nedir bilmiyor, bir Yéinus Emre ilahisi okumak
dillerinin ucuna gelmiyor. Ya tiirkii, sarki? Bunlar da geride kalmadi1 m1?

Bu iilkede devletin bir radyosu tiirkii, bir radyosu sarki ¢aliyor. Onun diginda
tlirkii sarki dinleyebilecegimiz yayin kurulusu yok neredeyse. Tiirkiiyii, sarkiyr

biz hayatimizdan ¢ikarinca, ¢cocuklarin da hayatindan ¢ikt.

Masalci ninelerimiz hala var mi1? Anneler ¢ocuklarina masal anlatiyor mu? Hic
yoktur denemez, fakat yayginhg: tartisilir. Buna mukabil telefonlardan filan
dinletilen harci alem, cogu yabanci miiziklerden aktarilmig ¢cocuk sarkilari var.



D. Mehmet DOGAN

Dilinizi ninnisiyle, tiirkiisiiyle, sarkisiyla, masaliyla cocugunuza aktaramiyor-
sunuz. Miiziginizi de aktaramiyorsunuz!

Cocuklarimizi kendi masallarimizla, miizigimizle biiylitemiyoruz ne yazik ki.

Anneler babalar belli bir yastan itibaren imkanlar elveriyorsa resimli, cicili
bicili (ve pahal) “cocuk” kitaplar1 aliyorlar. Bu ilkokul yillarina kadar siiriiyor.
Okul doneminde de 6gretmenlerin tavsiyesi ile cocuk kitaplar1 aliniyor.

Bu demektir ki, milyonlarca ¢ocugumuzun, hadi onda biri ¢cocuk kitaplari ile
hagir nesir olsun, yine biiyiik bir rakama ulasiliyor.

Yani bir ¢cocuk yayincilig1 gergegi var. Ne kadar edebiyat, o ayr1 fasil.

Bizde cocuk kitaplarii¢in farkh bir dil kuruluyor. Annelerin babalarin okudugu
kitaplarin dili yerine ¢cocuklar i¢in tasarlanmais bir dil. Bunun benzeri diinyanin
highir yerinde yok. Cocuklar biiyiiklerin klasiklerini dili degistirilmeden
fakat kisaltilmis sekilde okuyabiliyorlar. Bizde ise “arilastirilmig” metinler
okutuluyor!

Bugiin ¢ocuk klasigi olarak bilinen bircok eser esasen ¢ocuklar i¢in yazilmis
degildir. Bazen de ¢ocuklara anlatiyormus gibi, biiyiiklere yazilan kitaplar da
vardir.

Dogrudan cocuklara yonelik yazilan siir, hikaye, roman, masal vb. kitaplar
bir hayli. Baz1 yazarlar ¢ocuk edebiyati pastasindan pay almak icin boyle
kitaplar yaziyor olabilir mi? Olabilir elbette. Belki de {inlii yazarlarin cocuklari
gozeterek yazmasi bir kazancg da olabilir.

Cocuk edebiyatini bir akademik dergide ele almak, ¢ok yaygin bir sey degil.
Fakat bu alanda son yillarda ciddi bir yayin piyasasi olustugu goriilebiliyor. Bu
da ¢ocuk yayinciligina akademinin ilgisini gerekli kiliyor. Bir dil, edebiyat ve
sosyal bilimler dergisi olan TYB Akademi'nin, bu sayisinda “Cocuk Edebiyat1”
konusunu ¢esitli yonleriyle ele almaya ¢alistik.

Cocuk edebiyati dosyamz1 tasarlayan ve yayina hazir hale getiren Ibrahim
Arpacrnin emegini burada zikretmezsek olmaz, ona tesekkiiriimiiz yaninda
cocuk edebiyati dosyamiza yazilariyla katilan Meri¢ Giiven, Mehlika
Karagozoglu Asliyiiksek, M. Enis Serinsu, Ayse Farsakoglu Eroglu, Melek
Demirdren ve Hiiseyin Oztiirk’e de tesekkiir ediyoruz.
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COCUK EDEBIYATI
KITAPLARINDA KULLANILAN
DIL VE USLUP

THE LANGUAGE AND STYLE USED IN CHILDREN'S
LITERATURE BOOKS

Meric GUVEN*

Ozet

Cocuk edebiyati, erken cocukluk doneminden ergenlik donemine kadar olan
stirecte gerceklesen edebiyattir. Cocuk edebiyati, terim olarak hem edebi
faaliyeti hem de alanda yapilan yaywnlart kapsar. Siimuliiniin genis, havi
oldugu muhtevanmin zenginligi dolayisiyla ¢ocuk edebiyatinmin usul ve yéntemlerti,
kapsam ve simirhiliklar tartismalidir. Cocuk edebiyati alaminda son elli yilda
yayin sayist artmis, yayin cesitliligi cogalmis, konular genislemis ve sosyal
meseleler cocuk edebiyati kitaplarina girmistir. Tiirk Cocuk Edebiyati bugiin
hizli bir gelisme ve degisme icindedir ve nicelik, miktar ve adet bakimindan
onemli ilerlemeler gostermektedir. Bununla birlikte meydana getirilen ve ortaya
konan eserler nitelik bakimindan aym keyfiyet ve giizellikte degildir. Yazarlar
arasinda 6zdenetim mekanizmasuun kurulamamis olmasi ¢ocugun merkezinde
gerceklesmesi gereken edebiyatin cocuk merkezde tutularak gerceklestirilmest,
boylece asil cevher konumundaki ¢ocugun pasif duruma diisiirtilmesi ile ondaki
dogustan gelen kabiliyet, idrak ve zevkin artirlamamast ve nithayet meydana
getirilen eserlerin hem dil ve ifade hem iislup yoniinden kusurlu olmas: Tiirk
cocuk edebiyatinin onemli problemlerindendir. Sahsi ve afektif (teesstiri) unsur,
temayiil ve fikirlere yer verilmemesi ve yazinin esast olan diistincenin temerkiiz ve
tekasiif ettirilmemesi “lislupsuzluk”, Tiirk ¢cocuk edebiyatinin istihale gegirmesini
ve gecmis ashindan ve gelecek neslinden tegkil bir medar ve kudret ile gelismesini
engellemistir. Konu ve muhtevalar: bakimindan ileri merhalelere tasinan ¢ocuk
edebiyat, dil ve tislup yoniinden aym basary1 gésterememistir.

Anahtar kelimeler: cocuk edebiyati, kitap, dil ve tislup, diisiince, tislupsuzluk

Abstract

Children’s literature is the one that takes place in the process from early childhood
to adolescence addressing children. As a term, it refers to the literary activity and
the publications in the field. Its methods, scope, and limitations are controversial
due to the richness of its broad sense. The number of publications increased
along with the variety of publications, the content expanded, and social issues

*

Doc. Dr., Usak Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, meric.guven@
usak.edu.tr
ORCID ID: 0000-0003-2533-5272
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entered the books with the works in the field of children’s literature in the last five
decades. Today, Turkish Children’s Literature faces a development and change
in terms of quality and quantity. However, the works created are not at the
same rate in terms of quality and quantity. The lack of self-control among the
authors, the fact that the literature that must be performed in the child’s center is
realized by keeping children in the very center, the inability to increase the innate
ability, comprehension, and pleasures of children, who are the main element in
this respect, by making children passive, and eventually, the works created are
flawed in terms of language and style, and are among the important problems of
Turkish children’s literature. In literary works, the lack of personal and affective
elements, tendencies, and ideas and the thought, which is the basis of writing, are
not condensed and unequaled, in other words, it had some kind of “stylelessness”,
prevented Turkish children’s literature from being produced and developing
with a source and power consisting of the past original and future generation.
Children’s literature, which has moved to advanced levels in terms of its subjects
and contents, did not show the same success in terms of language and style.

Keywords: children’s literature, book, language and style, thought, stylelessness

Extended Abstract

Child literature, from a philosophical and pedagogical point of view, is considered
a type of literature that takes place in the process from early childhood to
adolescence. In the field of child literature, the number and variety of publications
have increased, and the topics have expanded in the last fifty years. Social issues
have entered child literature books.

A writer of child books, M. Ruhi Sirin deals with the subject in Turkish child
literature with a “virtuoso” meticulousness, attention, and seriousness. Sirin
opposes writers who neglect aesthetic elements on the grounds that the works are
written for children and says that child literature should have all the literary and
aesthetic qualities of general literature with its aesthetic dimensions.

There are explanations and approaches made from the point of “suitability for
the child’s level” and “relevance to the child” in child literature. Although these
approaches show goals in accordance with the teaching principles, they have
interrupted the development of the innate talent and ability of the child. The child
is a subject who has the essential knowledge and has a natural tendency towards
learning. However, children are forced to stay within the author’s world of thought
and the rights granted to him and the line drawn, and to live within these limits.
Children are given the opportunity to know and think only as much as the author
of the literary work. The reason for these negativities is the lack of control and
literary inadequacy in practice. This literature has been developed and processed
like oriented literature from the periphery to the center, in which children are kept
in the center, but it is a literature that should be at the center of the children but
should concentrate and evolve from the center to the periphery (proximodistal).
This situation limits the child who cannot be sanctioned to learn, to be informed,
to reason, and to control his knowledge. The formation and emergence of the wise
character of the child, the fact that he is a cultured person with knowledge and
manners dealing with intellectual issues, and his management of knowledge are
limited by literature.



Cocuk Edebiyat1 Kitaplarinda Kullamlan Dil ve Uslup

It is difficult to determine the beginning of child literature in Turkey and the place
of children’s books in general literature due to the ambiguity of the limitations
and opinions about child literature. The beginning of literature for children in
Turkey goes back to the 17th century, when Nabi, a didactic and critical poet,
lived. With the influence of new civilization and culture, Turkish child literature
has taken the role and model of Western child literature before it. Turkish child
literature develops thanks to the translations made since the Tanzimat. Other
genres began to be written later.

It is not correct to generalize the principle of “relevance to the child”, which is
possible and appropriate in knowledge-based books, to all child literature. It may
be an appropriate approach for the author to try to get down to the child’s level
and set a level accordingly. However, the child should also have the knowledge
and equipment appropriate to the characteristics of literature, and reach a level
where he can comprehend the knowledge and culture level of the author and
understand, interpret and examine the literary work.

In the Republican period, there are not many child literature writers, and the
works given are not many. The fluent language in Turkish child literature
becomes dull and dry as it comes from the past to the present. In the name of
pure Turkish and simplicity, phonetic and semantic wrong expressions are used.
Language and expression are carried out with shallow words. There are writers
who use thousands of words from different roots in their works, as well as writers
who try to write with hundreds of words. This issue spreads from the content of
the works to the language, sentence, and word.

The language of children’s books cannot exceed the limits of everyday language
in many authors. In expressions, material words and concepts based on human-
things and human-nature relations remain dominant and effective compared to
abstract words peculiar to literary language. This situation prevents analysis,
comparison, and reasoning, which should be found in literary styles and which
enable reaching from knowledge to contemplation and from contemplation to
idea.

Sentences are wrong in terms of combining sentences and separating sentences,
which are the basis of correct expression. The subject of “sebk” in the science of
“belagat” (rhetoric) should be taught absolutely and well. Since the “sebk”, which
is the arrangement and style of the expression, is not formed correctly, the way
of using the contextual signs based on emotion and excitement is also not correct.
This problem in grammar teaching is present at various stages and levels in the
genres of child literature.

In child literature, even the punctuation problem of the external figure, which
is far from the thought in mind and all kinds of connection with the idea, could
not be solved and the correct punctuation could not be fully achieved. The task
of educating and beautifying language and style, and realizing it through some
natural means and within the framework of beauty, does not seem easy.

There are obstacles in terms of grammar and linguistics in the conversion of
spoken language and written language. Speech-specific features such as gestures
and facial expressions, emphasis and intonation, which reflects the speaker’s
feelings and thoughts, do not exist in written language. It is not correct to put
these categories of spoken language into the written language. Such texts do
not excite the reader; they do not create difference and originality. Pretending

11
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to speak in a literary style reduces the writer’s ability to express, weakens, and
destroys his creative power.

In the books of child literature, besides the wrong words, the incorrect words
are also becoming widespread. The words that are substituted for the words
that are not used with the assumption that they are not Turkish do not create
the same richness and create mental gaps. Near-synonym words carry rich and
deep meanings and create rich connotations. In this respect, it is necessary to
use different words in the same conceptual field together in order to capture the
literary language.

Vocabulary is at the center of literary style. For this reason, in child literature, the
basic vocabulary of children of every age group should be determined and word
lists should be created. Active vocabulary and passive vocabulary of children
should be determined. All names of entities and movements that have come to life
in the cultural environment and all the words that are related to them should be
included and used in these dictionaries.

In child literature books, writers have combined their understanding of art with
fiction and what is experienced apart from mind and consciousness and reconciled
ordinary and lived things. This style of expression united in the spiral of written
language and spoken language and became monotonous. Today, hundreds of
authors give thousands of works in child literature. Not the number of authors,
but the number of works is increasing day by day, and the works were written
show diversity.

In this article, Cahit Uguk’s story “Sel” has been analyzed in terms of language and
style. In this story, the good thought and ability that is peculiar to good writing
could not be fully combined and the content could not be narrated. Since the
analysis is not included, there is no clear accuracy and clarity in comparison and
reasoning. This situation could not save the author from the extravagances that
haunted the idea and could not lead him to a realm of content separate from form.
The author has made a stylistic mistake in this story “to speak openly”. Instead
of making his thoughts feel, he explained it openly. However, he established the
relationship between “sentence length and pronunciation rhythm”, which is an
important criterion for literary style. He provided the connection between form
and thought through short sentences. While revealing the meaning simply, he
avoided stereotypical expressions, words, and phrases. In the story based on the
narration, the qualities, similes, and symbols of the outer world are almost non-
existent. Despite this, the author has successfully used these elements. Moving
away from the principle of “good writing emerges through good thought” is an
important problem of general literature and Turkish child literature.

Trying to write based on a rich vocabulary and correcting the text will remove
many obstacles to good writing. In this way, the existing literary stylistic
disorder will be significantly eliminated. In order for successful child literature
to be formed, the works must be literary, admired, and have aesthetic value. The
child should have the knowledge, intellectual background, and literary maturity
to analyze and combine the works. “Knowledge” should be increased in order
to provide children with these abilities. For this purpose, lexicography and
vocabulary knowledge must be taken into the center of this operation. Children
should be made rich and equipped in terms of vocabulary with applied methods.



Cocuk Edebiyat1 Kitaplarinda Kullamlan Dil ve Uslup

Giris

Cocuk, insan hayatinin bebeklik ile on sekiz yasa kadar olan ergenlik
evresindeki insandir. Unicef Cocuk Haklar1 Sozlesmesimin birinci
maddesine gore erken yasta resit olma durumu harig, on sekiz yasina kadar
her insan ¢ocuk sayilir.” hitkmii ¢ocukluk i¢in bir sinir, bu sinirlar igindeki
zeka ve saffete, inanig ve davranisa sahip insan, ¢ocuk olarak kabul edilir.
Birlesmis Milletlerin sosyal sorumluk, Cenevre s6zlesmesinin askeri, hukuk
sisteminin cezai ehliyet ve Islam dininin inanc ve inanis sistemi bebeklikle
ergenlik arasindaki dénemi veya o donemin belli bir safthasin ¢ocukluk
olarak kabul eder. Gelisim psikolojisi ve psikanalist “kimlik bunalimi”
teorisyeni Amerikali psikolog Eric Erikson ise “Insanin Sekiz Evresi
Kurami”na gore bebeklik ile ergenlik ve ilk yetiskinlik arasindaki evreyi
cocukluk olarak degerlendirir (http://haticeakova.com/erik-eriksonun-
psikososyal-gelisim-evreleri.htm). Isvicreli psikolog Jean Piaget de benzer
bicimde insanin diisiinme ve diinyay1 anlamlandirmasinin nitelik ve 6zellik
olarak dort donemde gerceklestigini savunur ve bu donemleri “duyu-
devinim (duyusal-motor) donemi” (0-2 yas); “islem oncesi donem” (2-6
yag), “somut islemler dénemi” (6-11 yas) ve “soyut islemler donemi” (11 +)
olarak boliimler ve ergenlige kadar olan donemi ¢ocukluk sayar. Modern
diinyanin teknolojik gelismelere bagh olarak yaptig1 tasnif ve tefrikte
ise matbaanin kullanilmaya baslandigi “Yorumlama Cagi” “tipografik
cocukluk”, iletisim araclarinin tammmirhginin arttigi “Gosteri Cagr”
“elektronik cocukluk” ve enformasyon teknolojilerine miiptela olundugu
“Bilgi Cag1” “enformatik ¢ocukluk” olarak kabul edilir (Karagézoglu, 2010:

44).

Felsefi bakis yaninda pedagojiye dayali bakigla, ¢ocukluk ve cocuk
farkli anlamlar kazanir. Cocuk edebiyati, bu yaklasim ve diisiinceler
dogrultusunda sekillenir. Edebi faaliyetlerde on sekiz yas oncesi kisileri
ilgilendiren onlarin merkezde bulundugu, gelisim psikolojilerine gore
diizenlenmis bir edebiyat olarak ele alinir ve iglenir. Bunun disinda alanda
uzman kimselerin “sanat¢1 bakisi”yla ve “igindeki ¢ocugu” anlatma saikiyle
olusturduklar genel edebiyatin ¢ocuklara gore tesekkiil ve temasiil etmis,
cocugu cepecevre kusatan bigcimi de ¢ocuk edebiyati olarak kabul edilir.
Konumu ve “adresi belli edebiyat”, “ismarlama edebiyat”, “dar alan
edebiyat1” bicimindeki baz1 vehmi yaklasimlar bir yana mahfil ehli ve
alandaki uzmanlarin goriisleri de bu yondedir ve bu yaklagim teyit eden
cagrisim (tedai) ve kiyaslamalar (nazari mukayeseler) tasir. Birbirine
nispet niians tagiyan ve bazi farklhiliklar gésteren ancak muhataplarini ortak
bir mahrecte birlestiren bu tarif ve izahlara gore cocuk edebiyati: “erken
cocukluk doneminden baglayarak ergenlik donemine kadar olan siirecte
cocuklarin dil gelisimlerine katki saglayan onlarin duygu ve diisiince
diizeylerini yiikselten anlama ve anlatma diizeylerine uygun edebf iiriinler”
(Sever, 2007: 9) veya “cocukluk caginda bulunan kimselerin birbiri ardinca
gelisen hayal, duygu ve diisiincelerine 6zgii eserleri igine alan edebi satha”
(Oguzkan, 1983: 12) ya da “cocuklarin hayal, duygu, diisiince, yetenek ve
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zevklerine seslenen, egitirken eglenmelerine katkida bulunan biiyiime ve
gelismelerinde etkili olan s6zlii ve yazih iriinler biitiinii” (Yalcin & Aytas
2011: 17) olarak tabir ve tavsif edilir. “Cocuga gore”lik ve “cocuk gergekligi
yaklasimi”n1 esas alan ve degerlendirmelerini bu noktainazardan
yapan miinekkitler ise cocuk edebiyatimi tek bir model ¢evresinde degil,
toplumdan topluma farklilik cercevesinde degerlendirerek (Sirin, 2012:
63) ve “cocuk edebiyati, temel kaynagi ¢cocuk olan; cocugun duygu, diistince
ve hayal diinyasina uygun; ¢ocuk bakisini ve cocuk gercgekligini yansitan;
dilde ve diislincede cocuga gore icerigini yalin bicimde gerceklestiren;
cocuga okuma aligkanligi kazandirmasi yaninda, edebiyat, sanat ve estetik
yoniinden gelismesine katki saglayan, cocugu duyarh bicimde yetigkinlige
hazirlayan gecis donemi edebiyati (Sirin, 2007a: 16) olarak tarif ve izah
ederler. Modern ve Batili yaklasimda ise “cocugun baktig1 yerden bakmak
ve gordiiglinii gormek” biciminde sembollestirilen “cocuk bakis1”, “cocuga
gore”lik ve “cocuk gercekligi” cocuk edebiyatinin tema, konu ve muhteva
sekil ve iislup bakimindan pedagojik, viziiel (gérme ile ilgili) ve estetik
kabul olgiitlerinin anahtar1 olarak goriilmiig; bu edebiyatla asil olanin
cocuklarin gercekmis gibi anlayip kabul ettikleri, fakat zihin ve suurdan
ayr1 olmayan, afaki alimlama farklariin yakalanmasi (Dilidiizgiin, 1996:
83) amacinin ise anlatmak veya tanitmak degil, bizatihi kendisinin iginde
yasatmak oldugu dile getirilmistir. Bilim alanindaki ilerlemeler, disiplinler
arasindaki iliskiler ve siniflandirma bilimindeki hassasiyetlere bagh olarak
bugiin cocuk edebiyat: terimi, genclik edebiyati ile birlikte “cocuk ve genclik
edebiyat1” olarak genis bir cercevede hem edebiyat1 hem yayini icine alan
bir konfigiirasyonda kullanilmaya baslanmistur.

Bu yaklasima baglh olarak ¢cocuk edebiyatina edebi bir deger ve itibar izafe
edilir ve cocuk edebiyati, cocugun pedagojik tutum ve estetiki yonelimleri
dikkate almarak “usta yazarlar tarafindan, cocuklar igin yazilmus,
sanat niteliklerine sahip eserlerden olusan edebiyat” veya “cocuklarin
yararlanabilecegi her tiirlii yayini kapsayan yazin alam” (Oguzkan, 1981:
42) olarak iki yonlii degerlendirilmektedir. Alman yazar ve egitimci
Klaus Doderer ¢ocuk edebiyatini, birisi ¢ocuklar ve gengler icin iiretilen
metinlerin genel adi, digeri cocuklarin ve genclerin yararlandig: veya genc
okuyucularin ahntilar yaptiklar1 yazilar (Doderer, 1984: 161) olarak iki
cepheli ele alir. Anton Cehov ¢ocuk edebiyatini: “gocuklar i¢in konulari,
karakterleri ve dili 6zellestirilerek ve edebi “doz”u hafifletilerek sunulan
edebiyat (Yalcin & Paydas: 2005) biciminde daha genis kapsaml, fakat
daha diisiik irtifali bir edebiyat olarak tarif eder. Eserleri ile biitiinlesmek,
konusuna hakim olmak, eserlerinin icrasinda yeni yorumlar yaparak ve
bunu gelistirerek ileriye tasimak suretiyle konuyu bir “virtiioz” titizligi,
dikkat ve ciddiyetinde ele alan Ruhi Sirin ise cocuk edebiyatini, cocuk
algis1 lizerinden degerlendiren ve ¢ocuk i¢in yazildig gerekgesiyle estetik
ogeleri ihmal edenlere itiraz eder ve cocuk edebiyatini genel edebiyatin
icinde degerlendirerek “o edebiyatin biitiin edebi ve estetiki niteliklerini

e

tasimasi gerektigi’ni soyler (Sirin, 2007: 14).
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Yaklagimlardaki kimi niianslar dolayisiyla cocuk edebiyati terimi ifade
biliminde heniiz tam olarak kendine has tabii faaliyet ve amel haline
gelememis, biitiin bir edebiyatin mali olamamig ve iizerinde mutabik
kalinan bir kapsayicilik ve biitiinliik kazanamamistir. “Cocuksu edebiyat”,
“cocuklara gore edebiyat”, “cocuk yonelimlerine gore edebiyat” yaklagimlar:
da hangi evsaf nitelik ve ozellikteki edebiyatin ¢ocuk edebiyati oldugu
hususunu agikliga kavusturmus degildir. Cocuk edebiyati konusu kapsama,
muhtevasi ve bilhassa siirliliklar1 agisindan miiphem ve tartismalidir.
Birbirinden farkli yaklasim ve anlayislar cocuk edebiyat: ile ilgili baz
ikilemler (dilemma) dogurmus, eserlerin tasnifinde, muhtevasinda ve
sinirliliklarinda farkliliklar yaratmastir.

Dil, kurgu ve telkin bakimindan hedef kitle olan ¢ocugun “diizeyine uygun”
karsilik ve “cocuga gore edebiyat” noktainazarindan yapilan aciklama ve
yaklagimlar ise diizeye uygunluk amaci tasimasi ve ogretim ilkelerine
uygun hedefler gostermesi gibi iki temel kriteri hedeflemek ve merkeze
almakla birlikte uygulamadaki murakabe noksanligi, denetimsizlik, edebi
kifayetsizlik ve kavramin temel nitelikleriyle ilgili belirsizlikler sebebiyle
cocuk edebiyat1 tiiriine kismi smirhiliklar getirmis; cocugun dogustan
getirdigi meziyet ve kabiliyetin gelismesini tenkise ugratmis, kismis ve
azaltmistir.

Buna gore kendisine intikal eden her tiirlii bilginin miilkiyetine sahip
ve bunlar1 fikri miitalaalarla degerlendirebilecek fitrattaki ¢ocuk,
etkilesime dayali haberlesmenin zayiflamasi, bilgiyi olusturan ve
doniistiiren algoritmik siireglere dayali haberlesmenin yayginlagsmasi ve
bilgilendirmenin ¢ocuga gore tasarlanmasi ile bizatihi icinde bulunmasi
ve tarafi olmasi gereken konumdan c¢ikarilmis; tasavvurun akametinden
miinfail (etkilenen edilgen) bir konuma “pasif 6ge” formuna gecirilmistir.
Zaruri bilgiye sahip ve 6grenmeye karsi tabii bir temayiil iginde iken
yazarin diisiince diinyasinda ve kendisine taninan hak ve ¢izilen hat icinde
kalmaya, bu sinirlar icinde yasamaya ve adeta edebi eserin yazar1 kadar
bilmeye ve diisiinmeye zorlanmigtir. Boylece ¢ocuk edebiyat1 “cocuklarin
merkezi’nde, fakat icten disa (proximodistal) tekasiif ve tekamiil etmesi
gereken edebiyat gibi degil, ¢cocuklarin merkezde tutuldugu distan ice
yonlendirmeli bir edebiyat gibi gelismis ve islenmistir. Bu durum iizerinde
herhangi bir miieyyide bulunmayan ¢ocugun 6grenmesini, bilgilenmesini
bildigi ve 6grendigi konu {izerinde muhakeme ve murakabe (denetim ve
kontrol) yapmasimi siirladigi gibi onun nazim ve hakim karakterinin
olugmasini, ortaya ¢ikmasini fikri meselelerle ugrasan kiiltiirli bir kimse
olmasini ve bilgiyi yonetmesini de sinirlamigtir. Bu husus bugiin ¢ocuk
edebiyatinin sinirlarin1 asarak biitiin Tiirk edebiyatin1 etkileyen bir
problem haline gelmistir. Anlasilmas: giic ve agir diye yiizlerce yillik Tiirk
edebiyati ya sadelik ad1 altinda aleladelige siiriiklenmis ya da onu anlamak
icin gayret gostermeyen fikri alt yap1 olusturmayan ¢ocugun miistesnayi
temsile vasita idrak ve izaninin tasarrufuna birakilmistir.
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Cocuk edebiyati ile ilgili stnirliliklarin miiphem ve miitalaalarin muglaklig
sebebiyle Tiirkiye’deki cocuk edebiyatinin baslangicini tayin ve cocuk
kitaplarinin genel edebiyat igindeki yerini tespit zordur. XIV. asir sonunda
yaziya gecirilen Dede Korkut Hikayeleri ictimai ¢izgi halinde cocuk sevgisi
ve terbiyesi konularim igerdigi, Tiirk toplumunun degerlerini icine alan
bir tazammun tasidig1 icin ¢ocuk edebiyat ile ilgili ilk eserler arasinda
gosterilir. Tiirkiye’de “cocuklara yonelik edebiyat™n, “cocuksu edebiyat”in
veya “cocuk edebiyati’nin baslangici edebiyat tarihgileri tarafindan 17.
Yiizy1l elestiri sairi Nabi'ye kadar gotiiriiliir. Nabi (1642-1712)’nin, oglu
Ebiilhayr Mehmed Celebi’ye ¢esitli telkin ve tavsiyelerde bulunarak ve ona
hitaben toplumdaki aksakliklar1 elestirerek yazdig1 Hayriyye, Tiirk kiiltiir
tarihinde ¢ocuk edebiyat1 ve egitimi alanindaki ilk eserlerden biri olarak
kabul edilir (Bilkan, 2005: 104). Stimbiilzade Vehbi (1718-1809) nin oglu
Latfullah’a ahlaki 6giit vermek ve gorgli kurallarini 6gretmek amaciyla
yazdig1 “Litfiye-i Vehbil” mesnevisi de yine ¢cocuk edebiyat1 alanindaki ilk
eserler arasinda sayilir ve degerlendirilir (Giileg, 2020: 2,3). Tanzimat’tan
once sozlii-gifahi edebiyat icinde yer alan atasozleri, bilmece, tekerleme,
masal, Nasreddin Hoca fikralar1 Karagéz ve meddah tarz tiyatrolar ise
edebi tiir olarak hitap ettikleri kesim ve hitap bicimleri bakimindan
cocuk edebiyati ile iligkilendirilmis, gelisimleri ¢ocuk edebiyati i¢inde
gosterilmistir. Tiirk edebiyatinda belagi-retorik oOlglitlere gore cocuk
edebiyat1 ile ilgili kitaplarinin nesri ve nesriyati ilmi ve edebil metinleri,
bedii ve estetiki tasvirleri ve muhteva ve sekil o6zellikleri bakis ve goriis
veya degerlendirme acis1 bakimindan Tanzimat’la baslar.

Bati’da 16. yiizyila kadar yetigkinlerden farkli olarak “kiiciik ve zayif bir
varlik” ve “kiiciik bir insan” gibi goriilen ve degerlendirilen ¢ocuk, giraklik
mesleginin 6gretim metodu olarak benimsenmesi ve uygulanmas ile
meleke ve kabiliyetleri bakimindan da fark edilmis, degerlendirilmis;
vasif ve mahiyeti itibariyla kendi fitratina ve yaratilis masumiyetine
uygun yetenek ve yatkinlik icinde anlatilmig ve tanmitilmigtir. Bu baki ve
yonelise bagh olarak 18. yiizyildan itibaren “gocuk merkezli” sanat ve
edebiyat faaliyetlerine girisilmis; farkli edebi tiirlerde olmak iizere cocuk
ve cocuklukla ilgili eserler yazilmistir. Agiklandig1 ve soylenildigi gibi
Tanzimat doneminde Avrupai fikir ve sanat hareketleri, Batili anlayis ve
yaklagimlarla, bir taraftan Tanzimat donemi fikir ve sanat cereyanlarin ve
edebi faaliyetlerini yonlendirirken diger taraftan edebi tiir ve anlayislar
ve fikri yenilik ve ilerilikleri ile Tiirk ¢ocuk edebiyatinin dogmasina vesile
olmus; gelismesinde ve bicimlenmesinde, techiz ve tekmil edilmesinde
belirleyici rol oynamistir. Bugiinkii bilgi ve kabullere gore Tiirkiye’de
cocuk edebiyati alaninda Batili anlamda ilk kitap 1859 yilinda Dr. Mehmet
Riistii tarafindan yazilmigtir. Sanat anlayis1 bakimindan miithim sayilacak
bir iislupla yazilan “Nuhbetii’l Etfal” Arapcay1 kur(s)lar halinde 6gretmek
iizerine hazirlanmis otografik tiirde bir eserdir. Kitapta Osmanh alfabesi,
cocuk hikayeleri, manzumeler, hat cesitleri anlatilmis, konular agiklanir
ogretilirken yeni metotlar ihdas edilmis ve 6rneklendirmelerde kisa hikaye
ve fabllara yer verilmistir (Tiirkyilmaz, 2014: 52).
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Tanzimat’tan Giiniimiize Tiirk Cocuk Edebiyati’nin Gelisimi

Tiirk ¢ocuk edebiyatina ait bedii ve ilmi metinler ile muhteva ve sekil
bakimindan farkhi tiirden Orneklerin verildigi, terciime ve cevirilerin
yapildigi en verimli ve getirimli ilk donem Tanzimat'tir. Tanzimat XIX. asrin
ikinci yarisindan baslayarak, Tiirk edebiyatinda yeni bir devir agmis ve bu
edebiyata Avrupai bir ¢cehre vermege basglamistir. Tanzimat edebiyatinin,
Avrupai edebiyat olarak biitiin Tlirk-Osmanli halki ve hayati i¢in giristigi bir
sanat ve edebiyat hamlesi olmasi (Banarli, 1971: 811) gibi Tanzimat ¢ocuk
edebiyat1 da bdyle bir hamlenin neticesidir. Yeni medeniyetin kiiltiiriinii
tanimak ve edebi tiirleri lizerinde bilgi ve s6z sahibi olmak anlayisi ile Batihh
sOyleyis estetiginin Tiirk yazarlarinca benimsenmesi ve model alinmasi gibi
Tiirk cocuk edebiyat1 da kendinden 6nceki Bat1 cocuk edebiyatini 6rnek
almis, bir rol ve model edinmistir. Bu itibarla Tanzimat doneminde bir
kismi ¢ocuklarin goziinden ve onlarin diinyasindan enstantaneler sunmak,
bir kismi1 yazarlarinin ferdi hal ve terciimelerinden bahsetmek {izere ¢ok
sayida eser yazilmis, geviri ve terciimeler yapilmistir.

Cocuklar icin edebiyat alanina giren ilk 6rneklerin meydana verildigi II.
Mesrutiyet'ten sonraki donem, Tiirkiye’de c¢ocuk edebiyatinin kurulus
doénemi olarak degerlendirilebilir (Simsek, 2014: 32). Ozellikle 6gretmen
yetistirme faaliyetlerinin bir numunesi olarak Tedrisat-1 Iptidaiye
Mecmuasi gevresinde olusturulan kurul, ¢cocuga yonelik edebi eserlerin
eksikligini fark eder ve buna duyulan ihtiyac tlizerinde durur. Maarif
Nezareti tarafindan yayimlanan Tedrisat-1 Iptidaiye Mecmuasi farkindalik
olusturma konusunda bu akima o6ncii olur. Donemin egitimcisi Mustafa
Sattnin (1880-1969) derginin ilk sayisindaki “cocuk siirlerine, cocuk
sarkilarina muhtaciz.” uyaris1 (Simsek, 2014: 32) yeni goriisleri hedef
gostermesi bakimindan anlamhidir.

Tanzimat donemi ¢ocuk edebiyati baglangicta bir ceviri edebiyat1 olarak
baglar. Tiirk cocuk edebiyatinin gelismesinde merkezi konumda ceviri
cocuk edebiyati bulunur. Tanzimat doneminde ceviri sahasinda Yusuf
Kamil Pasa Fenelon’'un Terclime-i Telemak’ini, Vakaniivis Liitfii Daniel
Defoe'nun Robinson Crusoe’unu, Sinasi La Fontaine’in masallarini,
Mahmut Nedim Jonathan Swift'in Gulliver'in Seyahatleri'ni ve Mehmet
Emin de Jules Verne’in Arzin Merkezine Seyahat eserlerini Tiirkceye
cevirir. Sonradan cocuk edebiyatinin 6nemli yazarlar1 olmus Ahmet Thsan
Tokgoz, Ali Thsan Elove, Tevfik Fikret gibi sair ve yazarlar Tiirkiyede Cocuk
edebiyati icinde yer alarak ve yazarlik yaninda cevirmenlik yaparak ¢ocuk
edebiyatinin gelismesinde rol oynamislardir.

Tanzimat’la birlikte yayimlanmaya baglayan ¢cocuk edebiyati kitaplari ferdi
farkliliklarin, yetenek ve meziyetlerin ortaya ¢iktigi hizli okuma, yazi ile
kendini anlatma ve elestiri yapmanin bagladig1 “ikinci ¢ocukluk donemi”
veya “somutislemler donemi” 9yasveiizericocuklariicin yazilmistir. Ahmet
Mithat 1870 yilinda bir dizi hikaye ve novella yayimlamis “Letaif-i Rivayat”
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cocuklar1 eglendirmek amaciyla ilk ¢ocuk kitaplari arasinda gosterilen
“Hace-i Evvel” ve “Kissadan Hisse” (1871)yi yazmisg, ayn1 yil Ziya Pasa,
J. J. Rousseau’'nun “Emile” eserini sadelestirerek cocuklar i¢in terciime
etmis, sade bir dille yazdig1 Avrupai hatirat edebiyatinin ilk 6rneklerinden
Defter-i Amal’da cocukluk hatiralarin1 anlatmistir. Ahmet Thsan (1880)’de
Jules Verne’den “Gizli Ada” ve “80 Giinde Devridlem kitaplarini Tiirkceye
cevirmistir. Recaizade Ekrem oglunun oliimiinden duydugu tehasstiri
“Nijad Ekrem ve Tefekkiir” siir seklinde yazmis, Muallim Naci ¢ocukluk
hatiralarmi “Omer>in  Cocuklugu (1890)” eserinde anlatmistir. 1869
yilinda siyasi icerikli Miimeyyiz gazetesinin ayni adli eki olarak Usfil-i
Cedid hareketi egitimcilerinden Sitki Efendi tarafindan haftalik cocuk
dergisi ¢ikarilmis (Ertug, 1970: 186); dergide haber metinlerine, zeka soru
ve cevaplarina, reklam ve duyurulara, mektuplara, nasihat metinlerine
ve agirlikli olmak iizere ansiklopedi ve Ogretici metinlere yer verilmis;
cocuklarin ilgisini c¢ekmesi icin her sayis1 birbirinden farkli renklerle
basilmis (Yavuz, 2005: 484-500 ); Tanzimatin son yillarinda Ibniil-
Hakki Mehmet Tahir tarafindan 1896 yilindan baglanarak 626 say1 halinde
haftalik resimli ¢cocuk dergisi “Cocuklara Mahsus Gazete” ¢ikarilmistir

I1. Mesrutiyet y1llarinda da dogrudan veya dolayh bicimde cocuk edebiyati
ile ilgili eserler yazilmis ve cesitli tiirde yayimlar yapilmistir. 1908’de Suray1
Ummet gazetesinde dgretmen Ali Nusret cocuk edebiyatina ehemmiyet
verilmesi gerektigini bildirmis, yazilariyla bunu tesvik etmigtir. Devam
eden yillarda Cocuk Diinyasi, Talebe Defteri, Cocuk Duygusu gibi siireli
dergiler cikarilmis; Egitimci ve teorisyen Mustafa Sat1 Bey’in tesvik ve
destegi ile cocuk edebiyat1 alaninda “iyilige meyil uyandirmak” ve “ahlaki
telkin vermek” amaciyla yayimlar yapilmistir. Ninni ve tekerleme gibi
edebi ve miizikal tiirlerin etkisi ile Ibrahim Alaettin Gévsa 1911°de “cocuga
gore’lik (seviyeye uygunluk) ilkesi dogrultusunda ilk eser olan Cocuk
Siirleri adl kitabini yayimlamis, 1912 yilinda Ali Ulvi El6ve “Cocuklarimiza
Nesideler”i, Tevfik Fikret 1914 yilinda “Sermin”i yazmis, 1915 yilinda
Ziya Gokalp “Kizil Elma”, 1916’da Kilisli Rifat” Kitab-1 Dede Korkut”u
yayimlamis, 1917 yilinda Ibrahim Aski Tanik Cocuklarin Siir Defteri Ali
Ekrem Bolayir “Cocuk Siirleri” adli kitaplarinda ahlaki muhtevali cocuk
siiri orneklerini vermistir (Cikla, 2005: 94-95).

II. Mesrutiyetten Cumhuriyet'e giden siirecte ve sonrasinda cocuk
edebiyati veya ¢ocuklar icin edebiyat’ta belli bir ivme goriilmez. Muhtemel
Tiirk ¢ocuk edebiyatinin en az eser verilen donemi Cumhuriyet'tir. Siir
sahasinda yapilan calismalar yaninda nesir sahasindaki eserler de yek{in
tutmaz. Bu donemde cocuk edebiyati alaninda cevirileri ve siirleri ile
Siraceddin Hasircioglu, Mehmet Emin Yurdakul, K. Nami Duru, Mahmut
Yesari; hikayeleri ile Peyami Safa; romanlar ile Aptullah Ziya Kozanoglu
ve Rakim Calapala; masallar ve efsaneler ile Eflatun Cem Giiney ve farkli
tirdeki kitaplariyla Cahit Ucuk, Oguz Tansel Naki Tezel, Pertev Naili
Boratav, Nazim Hikmet, Orhan Veli Kanik, Fazil Hiisnii Daglarca ve Aziz
Nesin 6nemli yazarlar olarak 6ne ¢ikarlar.
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Cumhuriyet sonrasi o6zellikle siireli ¢ocuk yayinlarinda artis olmus
aralarinda Ates (1930), Cocuk Sesi (1932), Afacan (1934), Yavrutiirk
(1936), Cocuk Gazetesi (1938), Binbir Roman (1939), Cocuk Gozii (1945),
Sen Cocuk (1945), Dogan Kardes (1945), Karinca (1952), Cocuk Haftasi
Yillig1 (1959) gibi gazete ve dergiler ile bankalar ve cesitli kurumlarin
cikardig1 Milliyet Kardes, Tercliman Cocuk, Tiirkiye Cocuk, Yeni Can
Kardes, Kumbara, Basak Cocuk, Bagsaralim gibi dergiler yayimlanmistir
(Cikla, 2005: 95). Giintimiizde ise cocuk kitaplarinin yayimi hiz ve ivime
kazanmus, iletisim imkanlarina bagl olarak yazar sayisinda degil, fakat eser
sayisinda artis olmustur. Kendisi icinde farkli yas gruplarina gore tasnif
edilecek evsaf ve 6zellikteki cocuk kitaplarinin sayisi oldukea fazladir. 1-5
yag aras1 okul 6ncesi dénem cocuklari icin pedagoglar tarafindan énerilen
bol resimli, sesli ve hareketli kitaplar s6z gelimi Smarteach-Efe Serisi,
Is Bankas: Kiiltiir Yaymlarindan ¢ikan Hareketli Cocuk Kitaplar: Serisi;
cocugun 6grenme hizinin en iyi oldugu 6-9 yas grubu cocuk kitaplar
arasinda Samed Bahrengi’'nin Kiiciik Kara Balik, Laura Numeroff ‘un Eger
Bir Kedicige Kek Verirsen, Roald Dahl'in Charlie’nin Cikolata Fabrikasi,
Sermin Carkaci’nin Dedemin Bakkali - Cirak kitaplar1 yayinevleri
tarafindan tavsiye edilmis ¢ocuk edebiyat1 kitaplari olarak gosterilebilir
(www. kidega.com). 9-12 yas grubu ¢ocuklarin okudugu eserler arasinda
Antoine de Saint Exupery Kiiciik Prens, Jules Verne Denizler Altinda
Yirmi Bin Fersah, Antoine Galland Binbir Gece Masallari, Jose Mauro de
Vasconcelos un Seker Portakali cocuk kitaplar: yer alir. “Simdi Ne Okumak
Istersin” logolu Kidega e-ticaret kitap magazas1 tarafindan, aralarinda
Omer Seyfettin, Rifat Ilgaz, Hasan Yigit, Halide Edip Adivar, Ziya Gokalp,
Muallim Naci, Ali Uysal, Cahit Zarifoglu, Eflatun Cem Giiney, Muzaffer
Izgii, Giilten Dayioglu ve Yalvac Ural'in bulundugu yazarlar, en basaril
cocuk edebiyati yazarlar1 olarak sayillmis, kitaplar tavsiye edilmis ve
onerilmistir (www. kidega.com).

Hikaye, roman, masal ve siir gibi cesitli tiirden eserlerin yazildig1 bu
donem cocuk edebiyatinda genellikle hikaye tiirii baskindir. Enstantane
olusturmak ve fikir vermek iizere giiniimiiz ¢ocuk edebiyat1 yazarlar1 ve
eserleri lizerine yapilan bir incelemede bir kismi tespit edilememis, bir
kismi ise kitaplara alinmamis aralarinda Ahmet Efe, Aydogan Yavasli,
Ayla Cmaroglu, Ayla Kutlu, Aytiil Akal, Birsen Ekim Ozen, Erdogan
Tokmakgioglu, Feridun Oral, Giilten Dayioglu, Hasan Kallimci, Hasan
Latif Sariyiice, Mavisel Yener, Mehmet Giiler, Mustafa Ruhi Sirin, Muzaffer
Izgii, Sevim Ak, Uzeyir Giindiiz, Yalvac Ural ve Yavuz Bahadiroglu olmak
iizere yasayan 132 cocuk edebiyati yazarina ve bu yazarlarin eserlerine
ulagilmis; calismada ¢ocuk edebiyati alaninda eser veren yazarlarin sayica
fazla oldugu ifade edilmistir (Ungan & Demir 2016: 63). iclerinde Zeynep
Cemali, Arif Akpinar, Abdullah Harmanci, Omer Faruk, Sara Senkanat ve
Simla Sunay gibi bir¢cok yazarin yer almadig1 bu liste, yazarlarinin edebi
temsil ve sanatci kimlikleri hakkinda bir fikir vermemekle birlikte yazar
ve eser sayisinin tespit edilenden fazla oldugunu gosterir. Bu minvalde
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edebl mabhfillerde ad1 cocuk edebiyati yazarlar1 arasinda ge¢cmemekle
birlikte, Mustafa Kutlu'nun tavsiye ve telkinleriyle roman ve hikaye
alaninda 6nemli bir basar1 saglamig 6diillii yazar Mukadder Gemici’ de
cocuk ruhunu ¢oziimleyen ve ¢ocukta merak ve sevgi uyandiran hikayeleri
ile cocuk edebiyati yazarlar1 arasinda gosterilebilir. Aynm1 sekilde, Ungan
ve Demir (2016) tarafindan yapilan ¢alisgmada adlar1 gecmeyen Cocuk
ve Genclik Yayinlar1 Dernegi 2007 Yih En Iyi Resimli Oykii 6diiliinii
kazanmis Betiil Sayin ve Karagoz ve Hacivat'1 modernize ederek cagdas bir
zemine tastyan Melek Ozlem Sezer de giiniimiiz cocuk edebiyatinin 6nemli
yazarlar1 arasinda zikredilebilir. Bununla birlikte en genglerinin Burcu
Aktas (1980), Koray Avelr Cokman (1982) ve Can Giirses (1989)’in oldugu
listede, tasarruftan mahrum isimler de sayilsa, yine de giliniimiiz ¢cocuk
edebiyati1 yazarlarinin sayica ¢cok olmadig: kolayca goriiliir.

Cocuk edebiyat1 alaninda yazilan kitaplar yaninda yazarlarin seciminde,
takdir ve taltif edilmesinde miinekkit bakigina mahsus enfiisi-6znel
degerlendirmeler etkin olmaktadir. Bu itibarla yapilan tasnif ve
degerlendirmeler birbirine gore farklhiliklar gostermekte ve ortaya cesitli
tasnif gruplar ¢ikmaktadir. S6z gelimi bir kiiltiir sanat portali “Miirekkep
Haber” internet sitesindeki Tiirk cocuk edebiyatinin en iyi 20 oykiiciisii ile
“Leblebi Tozu” internet sitesinde adi gecen 15 ¢ocuk edebiyati yazar1 veya
“Simdi Ne Okumak Istersiniz” alan adli sitedeki “Tiirk Cocuk Edebiyatinin
Unlii Yazarlar1” birbirine gore farkhhiklar gostermektedir. “Listelist”
internet portalinda “Cocuklariniz icin Harikulade Kitaplar Yazan 21 Yazar”
baghig1 altinda cogu yabanci olan yazarlar sayilmakta, “Behi¢ Ak”in da
aralarinda bulundugu listede sadece dort Tiirk yazarinin adi gegmektedir.
En objektif se¢im ve tasnifle olusturuldugu dillendirilen 100 temel eser
bile konu, igerik, anlatim o6zellikleri ve “cocuga gore”lik hususlar1 yaninda
secilen eserler ve yazarlar bakimindan da tartismalidir ve genel kabulden
uzaktir (Sirin, 2009).

Tiirk Cocuk Edebiyati1 bugiin kendi cevvinde bir gelisme ve degisme
i¢indedir. Nicelik, miktar ve adet bakimindan istihale gecirmekle birlikte
ge¢mis aslindan ve gelecek neslinden tegkil bir medar ve kudret ile muhteva
ve nitelik acisindan beklenen gelismeleri gosterememektedir. Kitle iletisim
araglarinin gelismesi, okur-yazarhigin artmasi ve bilgiye duyulan ihtiyac
dolayisiyla gliniimiizde cocuk merkezli kitaplar yazilmakta, cocuk edebiyati
ile ilgili muhtelif tiirde antolojiler olusturulmaktadir. Cocuk edebiyati
kurulan topluluklar ve hazirlanan sorumluluk projeleri ile sahiplenilmekte
ve desteklenmekte, fikir ve diisiincelerine hissiyat irtika eden (daha yiiksek
seviyeye ¢ikaran) kimi yazarlarin verimli ve getirimli calismalariyla kiilliyat
halinde ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte biitiin iyi niyetlere ve alandaki
basarili ve verimli caligmalara ragmen Tiirkiyede cocuk edebiyatinin
muhteva dil ve iislup yoniinden tutarh bir gelisim gosterdigi sdylenemez.
Eserlerin mutat seyrine baglanarak yazilmasi, yazilanlarda orijinalligin
yazanlarda sahsi temayiil, heyecan ve diisiincelerin yaziya dokiillmemesi,
soylesi seklinde ve diyaloglara yer verilerek yazilan yazilarda senli benli
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ve teklifsiz ifadelerin yayginlagsmasi, edebi iislubun gelismesini engellemis
ve ortaya anonim bir {islup ¢ikarmistir. Bu agidan, bize gore, edebiyatin
kendisi bilgi olmadig1 ve vazifesi de bilgileri 6gretmek olmayip zekayr
tefekkiire gotiiren ve tefekkiirliin malzemesi yapan bilgiler hakkinda fikir
vermek oldugu icin (Safa, 1976: 13), giinlimiizde ¢cocuklar i¢in yazilan bir¢ok
eseri, s0z gelimi “ABC Kitaplar1”n1 “cocuk edebiyati kitab1” kategorisinde
degil, “cocuk kitab1” veya “cocuklar i¢in ‘yazilmig’ kitap” olarak ayirmak ve
ayr1 bir kategoride degerlendirmek gerekir.

Giinlimiizde yazilan eserlerle birlikte ¢cocuk kitaplarinin sayis1 artmakta,
ancak kitaplarin dil ve isluplar1 aym vasif ve nitelikte bir gelisim
gosterememektedir. Tiirk ¢ocuk edebiyati yazari ve eseri bakimindan
kemiyet tegkil ederken keyfiyet olusturamamaktadir. Cocuk edebiyatina
tipki genel edebiyata musallat oldugu bicimiyle iislupsuzluk hakimdir.
Cocuk kitab1 yazar1 mevzu ve fikirleriyle degil, ifade tarziyla esere hakim
olmaya caligmakta diislincesinin kifayetsizligini semboller ve kelimeler
icine gizleyerek yazmaktadir. Cocuk edebiyat1 yazar1 eserinde aralarinda
nispet ve dereceleri tespit edilemeyen fikir, merak ve sezgi farklar1 bulunan
cocuklara seslenmektedir. Bu sebeple deger yargilar: 6znel ve 6zgii
olmak tizere bize gore eserlerde kusur ya da noksanlik olarak goriilen
iislupsuzlugun tek bir tarafi yoktur. Okuyucu ve ¢ocuk her ikisi de konunun
tarafi ve muhatabidir. Bilgiye dayali kitaplarda yapilmasi miimkiin ve
uygun olan “cocuga gore’ligin biitiin bir edebiyata sirayet ettirilerek
yayilmasi ve yayginlastirilmaya calisilmasi dogru degildir. Cocuk edebiyati
kitaplarinda yazarin ¢ocugun seviyesine inmeye calismasi, ona gore bir
seviye belirlemesi yaninda ¢cocugun da bu edebiyatin 6zelliklerine uygun
bir birikim ve donanima sahip olmasi, yazarin bilgi ve kiiltiir seviyesini
kavrayacak ve edebi eseri anlayacak ve irdeleyecek “asgari” bir seviyeye
ulagmasi gerekir. Cocuk, edebiyatimizin, kitaplarin tozlu raflar1 arasinda
unutulup gitmesinin miisebbiplerinden goriilmemeli, ancak tahdit
edilmemis, hudutlar ¢izilmemis bir “¢cocuga ya da okuyucuya gore”likten
ve “pasif okuyuculuktan” da kurtarilmali; etkin ve aktif okuyucu seviyesine
cikarilmahidir.

Bircok cocuk edebiyati kitabinin, yiizyillarin icinden siiziiliip gelen Tiirk
edebiyat ve sanati dikkate alinmadan tegekkiil olunmasi, yazarlarin
eserlerini riayetine kendilerini mecbur hissetmedikleri bir dil ve ifade
ile yazmaya calismasi, cocuk edebiyati kitaplarim1 edebi olmaktan
uzaklastirmakta; sorgular hale getirmektedir. Eserler hususi ve ihtisas1
bir dille yazilmamaktadir. Entelektiiel birikim ve yazma yetisi, maharet
ve meziyet isteyen cocuk edebiyati yazarliginin herkesin yapacag
ve basarabilecegi bir ugras gibi goriilmesi, kimi yazarlarin boyle bir
anlayis, telaki ve zanla yazmaya calismasi, ¢ocuk edebiyatinin niteligini
diisirmekte ortaya maksatsiz bir siirii yazi ¢ikarmaktadir. Bunun yaninda
yazilan eserlerin yoklanarak gozden gegirilmemesi, yetenek, kabiliyet,
ehliyet ve imkanlar nispetinde tenkit ve tashih edilmemesi, giizel ve edebi
eserin ortaya citkmasini engellemektedir. Bir fikir vermesi ve enstantane
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olusturmasi agisindan 19. Yiizyil Fransiz yazar1 Chateaubriand’in meshur
“Atala” eserini her ciimlesini tekrar tekrar gozden gecirerek ve her
kelimesini yoklayarak tashih ettigi, “Les Martyrs” eserini kimi sayfasi en
az yiiz defa yazilmak iizere yedi yilda tamamladig, “Akademiye Giris”
nutkunu yirmi defa ve yeniden yazdig, realist akimin Onciisii “Madam
Bovary” yazar1 Gustave Flaubert”in en acele ve cabuk yazdigi eserini 5
yilda tamamladig1 ve “Madam Bovary”nin 6liim sahnesini her biri ayr1 bir
sahesere final olusturacak bicimde bes defa ayr1 ayr1 yazdig1 (Safa, 1976:
174-176); Ahmet Hamdi Tanpinar’in ise “Bursa’da Zaman” siirinde, yillar
sonra kelime degisikligine gittigi edebi bir vakiadir. Bu bakimdan vehmi bir
titizligin 6tesinde iislup duyarhihigini yansitan bu ferdi hal ve yaklagimlar,
ozellikle sanat hayatinin baslangicinda olan yazarlar icin eserlerinin
mabhiyetini ve kiymetini tahlil ile iktifaya fikir ve ayni titizlikle yazmalar1
i¢in bir feyiz ve ilham verebilir.

Dil ve Uslup -Tiirk Cocuk Edebiyatinda Dil ve Uslup

Sozliikte “izlenen yol, benimsenen tarz” anlamina gelen tislup kisinin kendi
duygu, diisiinceveheyecanlarmidile getirmevedili kullanmaseklidir. Uslup,
eserin forma ve mazmunu ve birimlerini bir araya getirmek, birlestirmek
suretiyle olusan estetik ilkesi, miiellif ile eser arasindaki miinasebetin ifade
vasrtasidir. 14. yiizyihn biiyiik diisiiniirii ibn Haldtin’a gore iislup zihinde
ve hayalde beliren suretleri kelime ve terkip kaliplarina dékme, onlardan
ozgiin bir yap1 olusturma yontemidir. Uslubun karakteristigi estetiktir. Bu
da nesneler arasinda sezilmesi gii¢ ortak noktalar1 kesfederek aralarinda
benzerlik ilgisi kurma, soyuta somut 6zelligi kazandirma, somutu soyut
konuma getirme gibi dil becerilerine dayanir (Durmus, 2012: 383). Bu
baglamda iislup, yeni bir eser meydana getirme, ortaya konulan seyi bagka
bir kimsenin meydana getiremeyecegi (ibda edemeyecegi) bir giizellik
icinde ve ilk defa ifade etme olarak gerceklesir. incelemelerle ortaya
konulan goriis, fikir ve kanaatler ve yazilanlar bakimindan hem teknik ve
hem estetiki bir biitiinliik tasimayi sart ve isaret kosar.

Bir yazar veya edibin duygu ve diisiincelerini aktarirken kullandigi dili onun
iislubunu aksettirdigi gibi tislubuna yon veren edebi kabul ve redleri, begeni
ve zevkleri de diisiinme, yaratma ve ifade etme tarzini yansitir. Fransiz edip
ve tabiat alimi Comte de Buffon (Georges Louis Leclerc) 1753’te Académie
des Sciences’te “Le style est 'home meme: iislup insanin kendisidir”
(Diirrenmatt, 2010: 64) der ve bir sanatkarin iislubu ile sahsiyeti ve ruhi ve
manevi niteliklerinin biitiinii arasinda ¢ok kuvvetli ve derin miinasebetler
bulundugunu ifade eder. Buffon’dan miilhem Ziya Pasa, darbi mesel haline
getirdigi veciz “Uslub-1 beyan ayniyle insandir” ve Recaizade Mahmut
Ekrem “Herkesin tislub-i ifadesi efkar-1 milahazatinin kalebidir” (Kadri,
1928: 235) sozleri ile iislubun 6zgilin oldugunu ve kendine 6zgii nitelikleri
bulundugunu bildirir ve evsafina miinhasir bir tanim ve tarif yapar. Batili
tlirlerin ve edebi akimlarin etkisiyle iislup, 19. asrin sonlarindan itibaren
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bagka bir mecraya evrilir. Estetik bir kistas, mukayese ve degerlendirme
unsuru kabul edilerek karsilastirmali ve ilmi yaklagimlarla yapilmaya baslar
(Erdem, 2010: 19). Yeni kavramlar ve semboller kullamilarak ve zihinde
resimler yapilarak siire¢ icerisinde kapsami ve beyan ettigi bakimindan
orijinalite kazanir ve daha 6zgiir olur. Boylece 6zglin manasiyla ve genis
bir ¢ercevede kullanilir. Bu anlayis ve yaklasimla siiri resim yapma gibi
goren edipler, lislubu alegorik ve sembolik imajlarla ele alir ve 6zgiinligii
yayginlagtirirlar (Akay, 1998: 27). Glinlimiizde ise tislup, dar cercevede
kalmig estetiki bir kistas ve bedii bir misdak olmaktan g¢ikar ve biitiin
halinde suur ve genellikle ruh muhtevalarinin ifade edildigi bir anlayis ve
yaklasim (Kaplan, 2006: 384) olarak ele alinir ve uygulanir.

Estetik¢iler, kuramc1 ve nazariyatcilar, edebi eser veren sanatkarlarda
bulunmasi gereken temel nitelikleri zihin giicii, duyarhlik, hayal ve zevk
olarak saymis; diisiinceyi 6zgilin ve kendine has usullerle ifade etme
bigimi olan tislupta aciklik (clarté), tabiilik (naturel), vecizlik (précision),
asallik (noblesse), ahenk (harmonie), cesitlilik (variété) ve uygunluk
(convenance) nitelik ve oOzelliklerini aramiglardir. Bu sartlar1 tasiyan
ve gercekte iyi diisiinmeye, iyi hissetmeye bagl olarak gerceklesen iyi
yazmak ve iyi ifade etmekle ilgili modellemeler olusturmuslardir. Batili
retorik¢iler yazilarin diizenlenmesinde basit tislup (style simple), orta
iislup (style tempéré) ve yiiksek iislup (style sublime) olmak iizere ii¢ tislup
tarz1 benimsemis ve yazilarin1 amaclari dogrultusunda bunlardan birisine
gore yazmislardir (Filizok, 2019: 11-13). Bu sebeple genel edebiyatin bir
subesi ve bir nevi anklawv1 (tedrici fakat ayn1 benzer 6zellikleri) olan ¢ocuk
edebiyati da dordii islubun kendisinde, sekizi yazarin iislubunda yer alan
Klasik belagatten Bati retorigine gecisin kurallar1 gozetilerek incelenebilir.
Ozii ve nitelikleri ile degerlendirilip ortaya konulabilir. Uslupta bulunmasi
gereken Ozelliklerin her birisi kendisine miinhasir bir ehemmiyet tagimakla
birlikte dil-diisiince baglantisim1 olusturan ve edebi elestiri ile dil bilimi
arasinda yer alan “sebk” (ibarenin tarz ve terkibi), “ciheti camia” (ibare
ve climleleri baglayan ortak yon) ve “ittisal” (ibareler arasinda yakinlik,
uygunluk) konulari, edebi tislubun esas1 ve 6nemli 6zelligi goriildiigiinden
oznel ve 0zgii degerlendirmelerimizde farkli ve ayrikli olarak goz 6niinde
bulundurulmustur.

Uslup, “tarz1 beyan” olarak da tarif edilir. Fikirlerin tefekkiiriinii; hislerin
tahassiisiinii, hayallerini tahayyiiliinii ifade etmekte herkesin hususi bir
ifade tarzi, eda ve sOyleyisi hatta basmakalip ifade vasitalariyla orijinallik
olusturmaya calisgan anonim ve suni iislubu olabilir, ancak herkesin
edebi iislubu olamaz. Edebi iislubun olmasi icin yaz1 yazmaya miinhasir
bir diisiincenin, sahsi temayiil, heyecan ve tarzin olmasi gerekir. Edebi
iislup, edebi dille alakalidir. Buna bagh olarak edebi eserin neyi anlattig
degil, nasil anlattig1 6nemlidir. Edebi eseri olusturan muhteva, yap1 ve
dil unsurlar eserin edebilik kazanmasi i¢in gerekli, fakat yeterli degildir.
S6z konusu unsurlar ancak eserin biitiinliigii igerisinde sahsi {iislupla
birlestirildigi nispette kiymet ve edebilik kazanir. Bu sebeple muhteva
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ve dil, ibda etmenin (diizenleme ve kompozisyonun) sahsi yaratinin
meziyet ve maharetin sentezine muhtactir (Cetisli, 2003: 32-33). Bu
kabil iislup ise ancak yaratici melekeye sahip, yazma yetisi gelismis “dadi
istidat, dad1 Hak” sahibi yazarlarin diisiinceyi merkeze alan eserlerinde
bulunur ve ancak onlarin eserlerinde hayat ve mana bulur ve bir kiymet
ve ehemmiyet kazanir. Bu sebeple tiirli ve konusu ne olursa olsun hangi
amacla ve kim icin yazilirsa yazilsin iyi bir yazi, nazari arastirmalardan
dogan iyi bir diisiince ve dogustan var olan tabii bir melekeden olusur. Iyi
diislince yazinin biitiin fikrini kavrar bunlar tahlil eder, gruplandirir ve
unsurlarina ayirir aralarinda “taakkul (akil yorarak anlamak), tedebbiir
(sonucunu hesap etmek) ve tefekkiir (akibeti konusunda diisiinmek)”
miinasebetleri kurar, bu miinasebetlerle muhakeme eder ve hitkme baglar
(Safa,1976: 152, 153). Zihni besleyen ve ona temyiz giicii veren diisiinme ve
anlama melekesi ile ayni konu iizerinde devaml ugrasma, yazarin yazma
yetisini kuvvetlendirir, pekistirir; onda idrak, hafiza, hayal ve muhakeme
hassalarin gelistirir.

Bilgiyi aktarmaya yarayan anlatim orglisiiniin aciklik ve sadelik iizerine
kuruldugu ilm1 iislupla, edebi iislubun 6zelliklerinin birlestirilerek kelime
ve ibarelerin basit ctimlelerle anlatildig 6gretimlik iislup, zihnin somuttan
soyuta dogru gerceklesen gelisimine uygun bir ifade tarz olabilir ve “islem
oncesi donem” ve “somut islemler donemi” ¢ocuk edebiyat1 kitaplarinda
uygulanabilir. Buna bagh olarak kategorideki ¢ocuk edebiyat1 kitaplari,
temel 6geleri bakimindan “dis yap: 6zellikleri”; biiyiikliik, kagit, kapak-cilt,
sayfa diizeni, harfler, resim; “i¢ yap1 6zellikleri”; kahraman, konu, ileti, dil-
anlatim ve “temel egitim ilkeleri” bakimindan incelenebilir (Sever, 2006:
41-56). Ancak usta yazarlar tarafindan cocuklar icin yazilmis eserlerde
estetik zevki ve haz ortaya cikar ve edebi iislubun karakteristik 6zellikleri
degerlendirmelerde kistas unsurlari olarak kullanilir. Hayaller ve hakikatler
siislii ve cetrefilli ibarelerden uzak, fakat derin ¢agrisim ogeleriyle soyuttan
somuta, somuttan soyuta dogru ozellikler kazandirilarak dile getirilir.
Varlik ve olaylar ve vuku bulan gerceklik, belig ve fesih ifadelerle zengin
cagrisim ve diisiince ifade eden kelime simetrileri ve nispetleri ile ifade
edilir (Durmus, 2012: 384). Boylece cagrisimlar edebi iislubun merkezinde
tekasif ve tekamiil eder. Kelime, imla kuralli bir dil birimi olarak Edebi
iislubun merkezinde yer alir. Bu itibarla iislup, yazarin kelimeleri konuya
uygun bicimde secme ve kullanma tarzina, terkip ve climleleri dogru ve
giizel olusturma bigimine, icaz (az ve 0zlli s6z sGyleme) ve 1tnab (yararh
ve uzun soz sOyleme) gibi ozgiinliiklerine gore biitiiniiyle kelimelerin
etrafinda gerceklesir.

Irlandah sair ve yazar Jonathan Swift 1721 yilinda yazdig1 “A Letter to a
Young Gentleman, Lately Enter’d Into Holy Orders” eserinde: “anlamli
oldugunu kabul ettigimiz ‘uygun yerler’ iislubu yaratir, {islup dogru ve
kabul edilebilir kelime siralamasi ve kelime diizeni gerektirir. Bu diizeninin
altinda yatan kurallar ise s6zdizimini olusturur” der ve iislubu, “uygun
yerlerde uygun kelimeler kullanmak” seklinde tanimlar (Wyrick, 1988:
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46). Bu tanim, iislubun giizelligini kelimenin manaya delaleti kosuluna
ve edebl olmay1 yazida giizel ve emsalsiz kelime kullanimina baglayan
Abdiilkahir el- Ciircani'nin (Kilig, 1992: 384) goriisiiyle paralellik arz eder.
Paris Dilcilik Okulunun 6nde gelen temsilcilerinden Kelt dil bilimci Joseph
Vendryes de duygularin kaynag olarak kelimeleri goriir ve “acilarimizin da
sevinglerimizin de kaynag biiyiik 6l¢tide onlar1 belirten kelimelerdir. Tek
bir kelime acilar1 dindirmek icin de yeter, tedirginlik icin de...” (Vendryes,
2001: 32) ifadesi ile lengiiistik unsur olarak kelimelerin giiciinii ve diisiince
sistemi icerisindeki 6nemini belirtir.

Kelimeler dogru bilinmedikce, dogru kavranilip dogru 6grenilmedikce,
dil kelime varlhigi ile zenginlestirilip kelimeler yazi dilinde aktif hale
getirilmedikge ve dilde se¢cme isini kolaylastiracak bicimde kullanilmadikca
yaz1 yazma ile ilgili her tiirli kaide taktikten Gte gecemez. Yazarin edebi
kudreti, giizel yaz1 yazma mahareti, alic1 ve pasif konumdaki cocugun ise
yazilan yazilardan istifadesi, kaidelerin diislince ve davranis sistemine yon
vermeye calisan soyut ilkeleri ile gerceklesemez. Dilde ses, sekil ve anlam
yoniinden kelimeler arasinda kapsayici yon ve birlestirme yoniine yani
“ciheti camia” yariayet ederek kelime ile kelime ve kelime ile ciimle arasinda
alaka ve miinasebeti kurmak; zihinde birlestirerek alaka ve miinasebet ile
kelimelerdeki fikri ortak hilkme baglamak Platon’un deyisiyle: “ruhlarin
bicimleri’ni tanimasini saglamak boylece edebiligi yakalamak gerekir. Bu
ise ancak kelime ve sozliigii merkeze almak ve kelimeden yararlanarak
anlami temerkiiz ve tekasiif ettirmek (merkeze almak ve yogunlastirmak),
ifadeyi tahkim ederek diisiinceyi gelistirmekle miimkiin olur. Diisiince,
dilde mevzuyu kavrama, mukayese ve muhakeme ve tahlil ve tasnif etme
biciminde {ic asamah bir ilerleyis icinde ortaya cikar. Iyi kavranmis
bir mevzuyu ifade etmede, kelime onun hududundan disariya tasmaz,
boylece tereddiit, fazlalik, tekrar ortadan kalkar. Fikirler iyi tahlil ve tasnif
edilmisse ciimleler ve kelimeler riyazi noktalarina oturtulmus olurlar.
Mukayese ve muhakeme yerinde ise yazidaki bulaniklik, samimiyetsizlik
ve fikrin biinyesinde mensup olmayan hayaller, semboller, yazi oyunlari ve
kelime icatlar ortadan kalkar (Safa, 1976: 153).

Varlig1 tanitmak, seklini ve semailini kelimelerle resmetmek, ancak manaya
muvafik maksada uygun kelimelerle miimkiindiir. Dilin dogru ve kabul
edilebilir kelime diizeni ise anlamli ve gorevli birimlerinin birlestirme
“sentez” ve ¢ozlimlenmeler “analiz”le olusturdugu sézdiziminde gerceklesir.
Insan daima ciimle halinde diisiiniir ve fikrini tasarimlar yaparak veya bir
tasarimdan Gtekine gegerek ve dolayl cikarimlarda bulunarak climle ile
gerceklestirir. Tam bir fikrin anlatimi olan climle konugmanin, kelime ise
dilin birimidir. Ciimlelerin edebi olabilmesi i¢in 6nce kelimelerinin fasih
ve belig olmasi gerekir. Kelimeleri dogru olmayan ifadelerde tislup degil,
bir iislupsuzluk s6z konusudur. Sanat dehas1 gelismis sanatg1 duyarhig:
artmis usta yazarlar, ayn1 kategoriye girmis farkli anlamlara delalet eden
kelimeleri miisterek, ayn1 anlama delalet eden farkli kelimeleri miiteradif
ve birbirine karsit anlamlar delalet eden kelimeleri zit anlamlh olarak
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ayrimlar ve bir sanatkir dehas: i¢inde kullanirlar. Bu bakimdan iislup
ancak dile hiitkmetmis; kelimeleri istedigi kaliba ve bicime sokmus biiyiik
edip, yazar ve sairlerin dillerinde ve onlarin eserlerinde bir deger ve kiymet
kazanir.

Cocuk Edebiyat1 Kitaplarinda Dil ve Uslup Sorunlari

Cocuk edebiyat1 kitaplar1 karakter, konu, ileti, dil- anlatim ve resim
gibi “cocuk edebiyatinin temel 06geleri” bakimindan incelenir, bu
bakimdan yazildig1 doneme, yazildig: tiire, hitap ettigi kesime yazarina ve
okuyucusuna gore farkli 6zellikler gosterirler. Cocuk edebiyati kitaplari
olay oOrgiisiiniin etrafinda olustugu karakter, konu ve konuyu yapilandiran
kisi eksenli catismalar, yazarin okurlarla paylastigi veya onlara duyurmak
istedigi ileti-mesaj ve yazarla okuyucu arasindaki bagi kuran dil ve anlatim
ilkeleri baglaminda ele alinir. Cocuk edebiyati kitaplarinda karakter,
olay orglisiiniin etrafinda gerceklestigi duygu, diisiince ve hayalleriyle
anlatilan sahistir. Karakterler acik, kapali, devingen ve duragan olabilir
(Sever, 2007: 104). Konu ¢ocugun diinyasina iligkindir. Onlarin géziinden
ve onlarm diinyasindan kendi gercekligine uygun olarak anlatilir. leti-
mesaj sanatkarin metnin dokusuna sindirerek okura iletmek istedigi, onu
yazmaya iten ana diislince ve duyarliliktir. Anlatim ise, konunun soézlii
veya yazil olarak bildirilmesi, ifade edilis bicimidir. Edebi eserde konudan
ziyade konunun anlatilig bi¢imi esas oldugundan dil ve ifade edebi eserin
en 6nemli yoniinii olusturur.

Giinlimiiz ¢cocuk edebiyat1 kitaplarinda gelenegin sanat anlayisi ile yazan
bir kisim yazarlar bir yandan zihin ve suurdan ayr1 olarak yasanam
kurmacayla birlestirirken; diger yandan basmakalip ifadelerle, olanla
yasanani bagdastirmig, anlatim dilini yazi dili ile konusma dilinin
sarmalinda birlestirerek yeknesak-tek diize bir tisluba doniistiirmiislerdir.
Bu itibarla climleler arasinda hendesi bir disiplin saglayamamis olan
bu yazarlar, ¢cocuk edebiyat1 eserlerini mevzuyu iyi kavrayamamaktan
kaynaklanan tereddiitle kelime uygunsuzluklar1 ve fikir uyumsuzluklari
etkisinde yazmaktadirlar.

Dilin sadelesme asamasindan basglayarak giiniimiize dogru devam edip
gelen aligkanliklar1 ile mana ve mevhum arasinda cereyan eden fikir
uyumsuzluklari, tereddiit ve tekrarlardan dogan kelime uygunsuzluklari,
kelime icatgiigina bagh alhisilmadik ve duyulmadik “garip” ve “vahsi”
kelimeler kullanilmasi, konusma diline mahsus jest kategorisinin
yaz1 diline sokulmasi ve insanla esya ve insanla tabiat miinasebetinde
kalan giinliik dilin edebi dilin Oniine gegerek baskin ve hakim olmasi
gibi bir diizine hata ve kusur ¢ocuk edebiyatinin dil ve {islup yoniinden
gelismesini engellemis, beklenen hamleleri yapmasi geciktirmistir. Bu
donem yazarlarimin bir kisminda yaziy1 muhayyilenin degil, seklin emrine
tahsisten kaynaklanan bir zihin karigikligi vardir. Bu sekilde yazilmisg
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yazilarda fikirler iyi tahlil ve tasnif edilmedigi i¢in kelimeler, s6z ve ibareler
arasinda bir diizen, 0lciilii ve ahenkli bir dizilis yoktur. Ciimleler saglam
anlatimin temeli olan climle baglama, climle ayirma ve climle birlestirme-
ayirma “sebk” yonilinden hatalhdir. Diisiincenin tertip ve ifade tarzi olan
“sebk’ler dogru olusturulmadig: igin hisse ve heyecana dayali baglama
isaretlerinin kullanilmasi da dogru diismemistir. Diisiinceden ve fikre
ait her tiirlii rabitadan uzak sekle ait bu problem cocuk edebiyatina ait
tiirlerde cesitli saftha ve seviyede bir sorun olarak durmakta, bu itibarla dil
ve iislubu terbiye etme ve giizellestirme ve birtakim tabii ve vasitalarla ve
bedii cercevede gerceklestirme kolay goriinmemektedir.

Tiirk g¢ocuk edebiyat1 kitaplarindaki akic1 dil giintimiize dogru geldikge
yavanlasmakta ve kuru bir hal almaktadir. Oz Tiirkcecilik ve sadelik adina
fonetik olarak kakofonili, semantik olarak joker kelimeler kullanilmakta;
dil ve ifade s1g kelimelerle yiiriitiilmektedir. Tiirkcede biri diiz, diiz yer,
diizliik karsiligindaki “sal” ismi, digeri isim ve fiillere getirilen ve muhtemel
“sal” isminden miilhem /-sal/ eki (Akbas, 2018: 36) ile olusmus kelimeler
ve sifat tamlamasi yapmadig1 halde tamlama yapmis zanni veren “6n
ad oObekleri” dili dumura ugratacak derecede yanlis ve Gzensiz bicimde
kullanilmaktadir.

Eserlerinde farkli tabanhi binlerce kelime kullanan yazarlar yaninda
yiizlerce kelime ile yazmaya calisan yazarlar yetismektedir. Bu husus
eserlerin muhtevasindan baglayarak climle ve kelimesine kadar diline
sirayet etmektedir. Kelimelerin seciminde ve kullaniminda dikkatsizlik
ve Ozensizlik goriilmektedir. Birbiriyle uyumlu olmayan seslerin
olusturdugu kelimeler felsefi derinlik yaratilan ifadelerde kullanilmakta;
bir tarafta kelimelerin uyumsuz ahenksiz musikisiz soyleyisleri, diger
taraftan felsefenin kendine mahsus agirligi cocuk edebiyati eserlerini
anlagilir olmaktan c¢ikarmaktadir. Kelimeleri olusturan sesler ile
kelimelerin anlamlar1 arasinda sistematik iligki yaratan sembolik seslere
(ses sembolizmine) ve belirli bir anlamla sistematik olarak eslestirilen
polisilabik ritimli seslere ve fonestem “phonestheme”lere yer verilmemesi,
ses ve s6z uyumunun birbiriyle bagdasan, baglasik “miitecanis” kelimelerle
saglanmamasi ciimlelerde kelime anlam iligkisinin 6niindeki Onemli
kusurlardandir.

Cocuk edebiyat: kitaplari, bir kismi hitap ettigi kesimin yagi, tahsili, bilgi
ve gorgili birikimleri gozetilmeyerek bir kismi heniiz uzaklagilamayan
cocuklugu anlatan bir {islup kullanilarak yazildig: icin bir¢ok yazarda
giinliik konusma dilinin smirlarin1 asamamakta, kitaplarda insanla esya
ve insanla tabiat miinasebetlerine dayali maddi kelimeler ve kavramlar,
edebi dile mahsus soyut kelimeler yaninda baskin ve etkin kalmaktadir. Bu
durum edebi iisluplarda bulunmasi gereken ve bilgiden tefekkiire oradan
fikre ulagsmay1 saglayan tahlili, mukayeseyi ve muhakemeyi engellemekte;
yazar ve okurdaki melekeyi, hayalleri ve idrakleri arasindaki muhayyileyi
sinirlandirmaktadir.
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Ciimlenin birimi kelime oldugu gibi konugsmanin birimi de ciimledir.
Cilimlenin giizelligi ve kullanilirligi mahiyetinin keyfiyetiyle uyumlu ve
orantihdir. Cocuk edebiyati kitaplarinda soyut ve belirsiz unsurlardan
olusan ve varliklar arasindaki miisterek hareketi ifade eden climleler kisa,
i¢inde bulundugu sartlara gore varligin hal ve keyfiyetini bildiren durum
climleleri uzun olabilir. Durum ciimlelerinde muhtevanin derinligine niifuz
edebilmek iizere i¢ ve dis diinya ile ilgili tahliller yapilir. Tek ctimle bash
basina tam bir diisiince bildirdigi gibi ciheti camia etrafinda kiimelenmig
ve birlesmis uzun climleler de tam bir diislince belirtir. Edebi giizellik
tastyan tasavvurda ayni, benzesimde 6rnek, cagrisimda baglantili her cesit
kelime s6z veya ibareyi yazida goriinen seylerin yani sira gorlinmeyeni
de ayn1 anda ve degisik acilardan sunabilen cocuk edebiyati yazari, sozii
anlama uygun diiglirmiis ve fikir ve tahlil ile hayal ettigi kendine bir has
iislup elde etmis olur.

Cocuk edebiyat1 kitaplarinda imla ve noktalama ile ilgili tereddiit ve
tutarsizliklar da s6z konusudur. Otografi ile ilgili bir husus olan imla,
kelimelerin kullanilmas: ile ilgili fonetik ve tatbiki bilgiler gerektirir.
Noktalama yazida s6z ve anlamin uygun diistiigii yerlerde durma ve
ardindan yeniden baslama veya kelimeyi kendisinden sonraki kelimeye
baglamada kullanilan his ve heyecanla ilgili resmedilmis, islenmis mahkik
isaretlerdir. Yazilanlarin karigmasimi onler, dogru ve agik bir sekilde
anlasilmasini saglar. Az ve 6zlii s6z sdyleme “icaz” ve yararli ve uzun sz
sOyleme “i1tnab”in ortaya konmasi, kastedilenin dogru anlasilmasi ve
diisiincenin hal ve yere uygun uygun diisecek tarzda diizenlenmesinde
gereklidir. Dogru bir noktalama yapilmasi i¢in 6nce giizel ve dogru yazinin
temelini olusturan climleleri birbirine baglama “vasil”, birbirinden ayirma
“fas1l” ve birbiriyle birlestirme “miirekkep” konulari ve kurallar1 6gretilmeli,
noktalama bundan sonra yapilmalidir. Genel edebiyatin sorunu olan bu
ameliye, cocuk kitaplarinda da bir problem olarak devam etmektedir.
Probleme ¢6zlim olmak ve tipografik bir karakter olarak goriilen noktalama
isaretlerini 0gretmek iizere cocuk edebiyatinda son zamanlarda yeni bir
bakis acis1 ve yaklasimiyla; 7-14 yas ¢ocuklarina hitaben c¢izgi romanlardan
yararlanma yoluna gidilmistir.

Edebi eserlerde konusma dili ile yaz dilinin birbirlerine irca edilmelerinde
islup bakimindan engeller vardir. Konusurun duygu ve diisiincelerini
yansitan ve biiriin olarak adlandirilan jest ve mimik, vurgu ve tonlama
gibi konusma diline mahsus anlam oOgeleri yazi dilinde olmadig: icin
konusma diline ait bu kategoriler yaz dilinde iislup ile karsilanir. Edebi
iislupta konusur gibi yapmak yazardaki ifade kabiliyetini diisiirmekte ve
ondaki yaratma giiciinii zayiflatmaktadir. Yaz1 dilinde roman ve soylesi
tlirlerine miinhasir olmak ve i¢ monologlarla sinirli kalmak kaydiyla “jest
kategorisi’ne yer verilmesi miimkiin olmakla birlikte “jest kategorisi’ni
siimullendirerek cevresini ve kapsamini genisletmek ve biitiin tiirlere
yaymak yazi dilinin yavaslamasina yol actig1 gibi akli metotla diisiinmeyi
de engeller ve yazida ifade derinligini ve anlam zenginligini yok eder (Safa,
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1976: 166). Bugiin biitiin menfi vasiflariyla ¢ocuk edebiyat1 kitaplarina
sirayet eden bu ameliye, giderek bir¢cok yazarin iislubuna sinmekte ve
basmakalip ifade haline doniismektedir.

Cocuk edebiyat1 kitaplarinda, aralarinda anlam farki bulunan ve kelimenin
kokiine baghhigin1 hissettiren ayni anlam alan1 veya halkasindaki
Tiirkce olmayan kelimeleri atmamak, muhtevaya uygun ve muhtevayi
zenginlestirecek bicimde kullanmak gerekir. Tiirkce olmadigi vehmiyle
ve saikiyle kullanilmayan kelimelerin yerine konulan “joker kelimeler”,
ayn1 zenginligi yaratmamakta, zihnin igleyisinde fikri bosluklar
olusturmaktadir. Bunun yaninda “Dilden es anlamli kelimeleri atmak
niianslar terk ederek sozliikceyi daraltmak, giizelim Tiirkceyi koksiiz,
mazisiz, kiiltiirsiiz, edebiyatsiz bir toplumun basit dili haline sokmaktadir”
(www.lugatim.com). Yakin ve es anlamli kelimeler derin anlamlar tasir
ve zengin ¢agrisimlar yaratir. Bu itibarla edebi dili yakalamak icin dil ve
ifadede ayn1 anlam halkasindaki birbirine benzer, es veya benzes (miisabih)
kelimeleri ve ayn1 kavram alanindaki kelimeleri yayginlastirmak, bir arada
kullanmak ve anlami tamamlamak gerekir.

Kelimelerin anlamlarini veren ve dilin kelime varligini gosteren sozliikler,
kelime kitaplar olarak alict konumundaki cocuklarin kelime hazinelerini
zenginlestirir; bilgiye ulasma imkanlarini artirir, birikim ve kapasitelerini,
yetkinliklerini en kolay yoldan ve en hizli bigcimde gelistirmelerine yardimci
olur. Alic1 konumdaki cocuklarin kelime varligina ait unsurlar ne kadar
cok ve ne kadar cesitli olursa, ¢ocuklarin anlama becerileri de o nispette
artar ve zengin olur (Bas, 2013: 77). Bu itibarla oncelikle her yas grubu
cocugunun temel kelime varligi belirlenip kelime listeleri olusturulmal
ve cocugun sozliikteki kelimelerden ne kadarini bildigi, anlatimda bu
kelimelerden ne kadarim kullandig (aktif kelime varlig1) veya ne kadarini
bilmedigi ve anlatimda bu kelimelerden ne kadarini kullanamadig (pasif
kelime varligi) belirlenmeli, dilde hayat bulmus varlik ve hareketler ile
bunlar arasinda ilgi kuran adlandirmalar hazirlanan bu soézliiklerde yer
almali ve kullanilmaldir.

Tiirk Ikizlerinden-Cahit Ucuk’un “Sel Hikayesi” Uzerine Bir
Uslup Denemesi

Cahit Uguk “Sel” hikayesinde, Zarbahan dag eteklerinde Kara Dere
koyiinde annesiyle birlikte yasayan “Parlak” adindaki cocugun gelecekle
ilgili hayallerini ve umutlarin1 anlatiyor. Hikdye bakis tarzi, goriis acisi
ve agihmlan ile daha baslangicta iken dig alemi saffet ruhlu ¢ocugun
duygulariyla dolduruyor. Cocuk, duyularla idrak ettigi tabiatin ortasinda
yalnizdir ve onun icin tabiat, iginde yasadig1 ve seyrettigi bir manzara
degil, ayn1 zamanda bir ruh halidir. Bu ruh hali hikayeye cesitli duygular
yiikliiyor ve yazar daha ilk climlelerinden itibaren dis alemle ilgili ifadelerle
bunu anlatmaya calisiyor. Hikdyenin adi okurda merak uyandiracak
bicimde se¢ilmis ve hikaye diizenlemenin (kompozisyonun) “ibda-
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icad-ittisak” kuralina uygun bir kurguda islenmistir. Yazar hikayesine
evlerinin ilerisindeki derede yanina yigdig1 kaplari yikayan “Parlak” adli
cocugu anlatmakla baslhyor ve konusu oldukca basit olan hikdyede mevzu
olusturmay (ibda) “dere”, “kap kacak” ve “yikama” kavramlar: arasindaki
miinasebete dayandiriyor. Mevzudaki fikri agmay1 ve gelistirmeyi (icad)
“cocuk” ile “sel” arasindaki miinasebetle sagliyor.

Cocuk bir uctan bulagiklar1 yikarken bir uctan da tath sesiyle sark:
mirildanmaktadir. Mevsim yazdir ve vakit 6gle tistlidiir. Hava cok sicaktur.
Yazar bunu:

“Kuslar susmuslar, yapraklar kumldamwyor, yayilmaya cikan
davarlar aga¢ gélgelerinde yatwyor. Parlak yakict giinesin
basina gegmemesi i¢in saglarina sardigi yazmamn altinda iri dut
yapraklarindan bir deste koymustu.” mevzudaki fikri gelistiren
dogru ve saglam ctimleler (ibda) ile ifade ediyor.

» wr 9

Hikayede “dis” ile “i¢” birlesmistir ve “dis” “i¢”e hakimdir. Disg alem
manzara olmaktan ziyade “Parlak”la kaynasan “egzistansiyal” bir obje
gibidir. Mekan olayin meydana geldigi, kendine has sembolik degeri
olan “dere”dir. Dere, hikdyede cocuk kadar etkili olmakta, insanla diger
varliklarin konumlarini ve birbirlerine nispet durumlarini gostererek olaya
deger yiiklemekte ve anlam katmaktadir. Hikdyede sahislar gibi mekan
da itibaridir. Zaman, mekan gibi ¢cocugun caliskanlik duygusuna tesir ve
isaret etmekte, cocugun duygularina yeni anlamlar katmaktadir. Hikayeye
hakim olan zaman cocugun icinde yasadigi halihazirdir. Hikayede
“Parlak”in hayaller kurmaya ve ruh hallerine gore algilamaya basladigi,
bas1 ve sonu belli olmayan zaman, “psikolojik zaman™; kap kacak yikadig
belirli sinirlar iginde kalan, 6nce veya sonraya gore yasanmakta olan an,
“sosyal zaman” 1 karsilamakta, “Parlak” biitlin diinyasin1 bu zamana gore
taksim etmektedir.

“Parlak, calismay ¢ok severdi. Calistiktan sonra oyun oynamak daha
keyifli, daha yiirek rahatiyla oluyordu.” ciimlesi onun sosyal zamanini
isaret eder.

“Parlak” birden derinlerden bir ses duyar ve susar. Aligkanlikla gokyiiziine
bakar, bas1 goge varan dagin tepelerini yagmur bulutlarinin sardigim
gortr.

Kendi kendisine “bari su gelmese.” diye hayiflanir, elini cabuklastirir.

Hikayenin bu kisminda yazar olayin fikri alt yapisini olusturmak i¢in cocugu
bir yandan egyalar ile ugrastirirken diger yandan hayalleriyle ge¢mise
dondiirmiis, kelimeleriyle sabah aksam ¢imdikleri bendi aklina getirtmis
ve aldig1 keyiften hareketle bir hayalden digerine gecmesini saglamigtir.

Yazar bunu “Parlakin elleri ne kadar ¢abuk isliyorsa, basimin icindeki
diistinceler de o kadar kosarak degisiyor, birinden obtiriine athiyordu.”
climlesiyle duyurmustur.
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Hayallere dalan cocuk bir taraftan oraya buraya dagilmis bakir[kap]
larim toplarken bir taraftan yas1 daha biiyiiyiince ecesiyle Istanbul’a
gideceklerini, orada okuyacaklarin1 hayal eder ve “sonra kim bilir belki
de...” diye baglayan sozlerle bu hayallerini siirdiiriir.

Cocuk icin var olan ve yasanan gercekle, arzu edilen ve gerceklestirilmesi
muhayyel olan hayaller, fikrinin ihtiyacina karsilik gelecek hayat
“tekabiilleri-karsitliklar1” olarak hikaye boyunca tekrarlanir.

Bu durum etraftan gelen ve selin vardigini koyliilere yayan ¢ocuklarin
“Sel geliyor!... Sel varwyor ha!... Savulun sel geliyor... Sel varwyo hal...”
bagrigmalar sel yaklasana kadar devam eder.

“Parlak” saga sola bakinir. Kendisine yardim edecek kimseler yoktur.
Derenin ortasina yakin yerde duran son kabi almak igin suya bir hamle
daha yapar, fakat sel kopup gelir ve “Parlak” dahil ne varsa oniine katip
siiriitklemeye baglar. “Parlak” kendisini selden kurtarmaya calisirken ona
bagiran sesleri duyar ve tatl diisiincelerinden siyrilir.

“Parlak agaca saril!... Yavrum! kizim!... Kavim tutun! Gayret Parlak!”

Selde sturiiklenmekte olan “Parlak” etraftakilerin telkin ve taktikleri ile
selden kurtulmaya ¢alisir. Yazar bunu:

“Parlak son giictinii toplayarak obiir kolunu da cekti. Bastmi sudan
cikartti. Parlak, biitiin kuvvetiyle cabalayarak agaca sarildi...” ciimleleriyle
ifade eder ve hikdye “Sudan kurtularak tirmandi...” kisa climlesiyle
beklenmedik bir bi¢cimde son bulur.

Hikayenin konusu son derece basittir. Olay tektir. Hikdye “Parlak” ile
baglamis ve onunla bitmistir. Hikayede varhigi ile meshut tek sahis
“Parlak™tir. Diger sahislar cocugun ecesi, annesi, Abug dayis1 ve muhtar
hepsi hayalidir. Kendilerinden sadece s6z edilir. Yazar “Parlak”tan bahseder
ve tanitirken tasvir etmemis ve tanitmamis, yalnizca haber vermistir.

“Sel” hikayesi kronolojik akisa ve “goriis tarzina” uygun diizenlenmis,
muhteva fikirlerin isleyisi ile uyumlu bir dizilimde islenmistir. Okurun
zihninde olusturulan duygu ve diisiinceler, yazar tarafindan basariyla
bicimlendirilmig; okurun hayaller kurmasina imkan verecek sekilde
ileti “mesaj” olarak metnin dokusuna basarili sekilde yerlestirilmistir.
Hikayenin dili acik ve sadedir. Amacinin “anlasilir olmak ve okuyan ve
dinleyenlere aym seyi anlatmak” oldugu bu ameliyede, ciimleler kisalikta
veciz, uzunlukta 1tnab olacak bigimde sec¢ilmistir. Yazar mevzunun esasini
kavramakla birlikte, “Sel” hikdyesinde iyi bir yaziya mahsus olan iyi
diislince ve melekeyi tam ve dogru birlestirememis ve muhtevay1 saglam
bir zemine oturtamamugstir. Yazarin hikayeyi olusturmasina ilham veren
cocukla paylasmak ve onda olusturmak istedigi “asil diisiince” ileti “mesaj”
acik degildir. Bu sebeple yazar, fikirleri iyi tahlil edememis ve metnin
dokusunda iglemeye ¢alistig1 ciimleleri hendesi bir disiplin altinda nirengi
noktalarina yerlestirememistir. Tahlili basarili olamadig1 icin mukayese
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ve muhakemesinde acik bir isabet ve berraklik yoktur. Bu durum yazari
fikrin biinyesine musallat olan ol¢iisiizliiklerden, kurtaramamis sekilden
ayr1 bir muhteva alemine gotiirememistir. Bununla birlikte yazar edebi
eserlerde iislup hatasi olarak kabul edilen diisiinceleri agiktan sdyleme,
anlatma hatasina diismemis; diisiincelerini aciktan sOyleme yerine
sezdirmis, hissettirmigtir. Edebi iislup icin 6nemli bir kistas ve misdak
olan “climle mesafesiyle teneffiis ritmi” arasindaki miinasebeti iyi kurmus;
kisa ciimlelerle, ciimle mesafelerini bigim-diisiince miinasebetine uygun
bicimde ayarlamigtir. Manay1 basit sekilde ortaya koyarken, basmakalip
ifadelerden, kelime ve ibarelerden kaginmstir.

Olay anlatimina dayali hikdyede dis aleme ait tavsifi unsurlar, benzetme
ve semboller yok denecek kadar azdir, bununla birlikte yazar bu unsurlari
basariyla kullanmistir. Hikdyede miisahhas varliklar: gosteren kelimeleri,
siibjektif-enfiisi kelimelerle karigtirmis, terkipler olusturmus; maddi
varliklarla manevi fenomenlerin hususiyetlerini sifat tamlamalar1 ile
belirtmistir.

“Yiiregine tatsiz bir uyusukluk ¢okmiis.”, “yerin dibinden c¢ikwyor gibi
duyulan homurtu” ciimle ve ibarelerinde nesneler arasinda benzerlik
ilgisi kurarak soyuta somut, somuta soyut 0zelligi kazandirma bdylece
sezilmesi gii¢ noktalar1 yaziya yerlestirme gibi tasarruflar giizel kullanmas;
edebi iisluba mahsus ortaya konulan seyi daha 6nce bagka bir kimsenin
soylemedigi, bir giizellik i¢inde ve ilk defa ifade etmeyi bagarmistir.

Yazar, Tiirk cocuk edebiyatinda yaygin olan ve yazarlarin yazma
yeteneklerini sinirlandiran “saglam anlatimda ciimle baglama, ciimle
ayirma ve birlestirme” hatasina diismemistir. Giizel ve estetiki yazinin esas1
olan “sebk” konusunu birkac climle diginda basariyla uygulamis, bu sayede
metnin anlam biitiinliigiinii saglayan “yerdeslik”le kelimelerin birbirine
atfin1 ve baglanmasini miimkiin kilmigtir. Yazarin tahkiyede kisa ctimleleri
tercih etmesi “sebki mefsul”lii climleleri dogru bicimde tefrik etmesine ve
ayirmasina imkan tanmimistir. Bu acidan hikdayede mubhtelif ciimle tiirleri
uygulanmakla birlikte basit climleler yaygindir.

Hikayenin cogu climlesinde anlam yoniinden mutabakat “kemali ittisal”
vardir. Anlam birim“sem” leri akil yiiriitme ile kavratacak ve bagint1 ve
baglanmay1 miimkiin kilacak sentaktik miinasebet dogru kurulmustur.

“Kiictik kiz, bir kere daha bagwrdi. Fakat, sesini selin canavar agz gibi
acilan sular orttii.”

Ana ciimlesinde karsitlik baglac ile kurulan ikinci ctimlede fikirleri ifade
edenlengiiistik unsurlar, “sel-su” ve “canavar-agiz-acilmak” kelimelerinden
ve bu kelimelerle olusturulabilecek “canavar agzi, agz acilmak” es dizimli
O0ge (kiime ve dizi)lerinden yararlanilarak dogru irtibatlandirilmis;
“tenasiip” ve duyular arasi birlestirme dogru yapilmistir.

“Parlakin elleri ne kadar cabuk isliyorsa, basimin i¢indeki diistinceler da
o kadar kosarak degisiyor, birinden ébiiriine athyordu.” ciimlelerinde
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ise hem yap1 hem anlam yoniinden tam bir mutabakat “kemali ittisal” ve
anlam birim“sem”ler arasinda akil yiiriitme ile kavranacak bir baginti,
baglanmay1r miimkiin kilacak “sentaktik miinasebet” yoktur. Belagat
yoniinden kusur olarak goriilen bu birlestirmede insan viicudunun en
iist kismi “ser” karsihigindaki maddi mana tasiyan “bas” kelimesi, manevi
mana tasiyan “diisiince ve degisme” kelimeleri ile uygun diismemistir.

Bununla birlikte kahramanindaki “temel bircok degeri sevgi ve goniilliiliik
esasina gore” kurgulayan Cahit Ucuk, “Sel Hikayesi’nde bizlere
rastlantilardan, tesadiiflerden, abartilmig meraktan ve duygusalliktan
uzak kii¢iik heyacanli, munis ve sevecen bir hikdye sunmustur.

“Enfiisi (6znel) bir teemmiil (diistince)”

Tiirk edebiyatinin ve 6zelinde Tiirk ¢cocuk edebiyatinin 6nemli bir eksigi
kanaatimizce “iyi yazi=iyi diislince ve meleke” islemini tam olarak
saglayamamasi ve biitiin birlesenleri ile gerceklestirememesidir. Maksada
miinhasir bir kelime varligi ve sozliik bilgisiyle, fakat derin tahlillere
yer vermeden ve cocuksu duyarligi ihmal etmeden olusturulacak bir
edebiyat, edebi iislupsuzlugu 6nemli 6lciide giderecektir. Bu acidan ¢ocuk
edebiyat1 kitaplarini ¢ocuga yonelik duygu ve diisiincelerle ve Bati’da
Chateaubriand, Gustave Flaubert bizde Ahmet Hamdi Tanpinar gibi
ediplerin tashih sorumluluguna miilhem bir titizlikle yazmak gerekir. Bu
durum insanin aklina, her ne kadar, Pulat'in “bir edebi eserde bu kadar bir
mitkemmeliyetcilik olur mu?” sorusunu getirse bile insan yine de edebi bir
yaz1 adina boyle bir beklentiye girmekten geri duramiyor.

Sonug ve Degerlendirme

21. Yiizyilda yeni ¢cocukluk anlayisinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte ¢cocukluk
ve cocuk edebiyat1 farkli bir mecraya evrilir. Cocuk edebiyati yeni
adlandirmalar ve siniflandirmalar ile elestiri alaninda farkli merhale, hamle
ve sathalardan gecer. Bilgi caginda iletisim araclarinin ilk kullanimlar ile
Yorumlama Cagi'ndaki tipografi cocukluk yerini bilisim teknolojilerine
bagimh yeni bir cocukluk anlayisina birakir. Bu agidan bilginin en iist
seviyede kullanildigi bu donem edebiyati kendisine mahsus bir {islup
olusturur. Bu donem ¢ocuk edebiyat1 kitaplarinin bircogu, muhtevalarinin
cocuklarin gelisim seviye ve oOzelliklerine uygun bir ilmilik tasimasi,
kazanimlarini gerceklestirme yeterliliklerini haiz, 6grenme amacina uygun
icerime sahip olmasi ve kitaplarin “elveriglilik ve “faydacilik” gozeterek
diizenlenmesi gibi asil amaclarla dogmak ve ortaya ¢ikmakla birlikte iyi bir
yaziya mahsus” “iyi diisiince ve meleke iyi bir yazi dogurur” hilafina dar bir
sahada kalarak varhigin siirdiirmeye calismistir. Edebi ve estetiki anlayis
ve yaklagimlarla ortaya konulan amaclar, cocuk edebiyat1 kitaplarinin
okuma zevki ve dil aligkanlig1 kazandiran bir bakis agisina gére yazilmasini
zorunlu kilmis; ancak alanda yazilan eserlerin bir kismi bu amaca
ulasamamais, semeresiz ve kisir kalmigtir.
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Iyi bir yaz, iyi bir diisiince ve tecriibe ile kazamlan melekeden olusur. Bu
ameliyede diisiince mevzuyu kavrar onu siniflandirir ve tasnif eder, gruplara
ve unsurlara ayirir tahlil eder. Tahlil ile tasnif arasindaki miinasebetleri
bulur, mukayese eder ve bu miinasebetleri hiikiimlere baglar muhakeme
eder. Bu acidan iislubu dogru olusturulmus iyi bir yazimin vazifesi
anlatmak veya tanitmak degil, yazi ile anlatilmak isteneni ¢ocugun i¢inde
yasatmak ve duyurmak ve hissettirmek olmalidir. Edebi iislup gozetilerek
yazilan edebi eserlerde cocuga dogrudan 6giit ve bilgi vermek, tavsiye ve
telkinlerde bulunmak yerine; bilgi, haber ve iletiyi cocugun zeka ve idrakine
sezgi ve tahaddiislerine birakmak, anlamayi ve algilamay1 cocugun zeka ve
kabiliyetine inkisam ettirmek gerekir. Bu itibarla ¢ocuk edebiyat1 kitaplari
i¢in vazgecilmez olan merak ve tahayyiil gibi “temel 6ge”ler seviyeye uygun
ve ilgi cekici diizeyde olmali; kitaplarda muhtevanin yapilandirmasini
kisitlayan, zayiflatan rastlantilar, tesadiiflerin sekillendirdigi vakalar, asir
merak ve abartilmig hayaller biciminde kullanilmamalidir.

Okul oncesi, oyun-masal c¢ag1 ve seriiven ¢agi ¢ocuklarina “igslem oncesi
donem”de resimli bilgiler 1s1ginda “adresi belli” seviyeli, Ogretimlik
yedi ile on bir yas arasi somut iglem evresindeki ¢ocuklar i¢in somut bir
cocuk edebiyati olusturulabilir. Ayn1 sekilde soyut islemler donemi (11+)
cocugunun yas ve seviyelerine uygun hayatin gercekleri ve gerekleri
ile uyumlu bir muhteva olusturularak cocuk, bu edebiyati anlayacak
yorumlayacak tazammun ettirecek bir konuma getirilebilir. Bu itibarla,
kanaatimizce, soyut islemler donemi (11+) ¢ocuk edebiyat1 yazarinin amaci
cocugunun anlayis ve kavrayisimi belirlemek, sinirii tanzim etmek ve
belli standartlarla sinirlandirmak degil, onu boyle bir edebiyat: anlayacak
yorumlayacak tazammun ettirecek bir konuma getirmek olmalidir. Bu
anlayis cercevesinde ¢ocugu hitap eden herhangi bir edebi eserde seviye
diisiirmek degil, seviye ylikseltmek esas olmalidir. Seviyenin yiikseltilmesi
icin de yazarin sahsi temaytil, heyecan ve diisiinceleriyle olusan afektif
iislubu yakalamasi, bunun yaninda alict konumdaki ¢ocugun da bu iislubu
kavrayacak seviyeye ulagmasi, fikir ve diisiincelerine hissiyat irtika eden
edebi anlayis1 yakalamasi gerekir. Bu baglamda cocuk edebiyati, akis yonii
ve takip edilen pratikler bakimindan mevcut “cocuklar icin yazilmis her
tirli kitap” mecrasindan agirlikli olarak “cocuk ve genclik edebiyati”na
evrilebilir. Ayni edebiyat 6gretim miifredatlarina alinip se¢meli veya
zorunlu ders olarak okutulabilir.

Cocuk edebiyat1 kitaplarinin bir¢ogu, Tiirk¢enin imlasini, telaffuzunu,
karsilayacak, belirgin 6zelliklerini agik-ortiik, dogrudan-dolayh aksettirecek
temsil; olgu, kavram ya da varliklarin manasini aciklayacak, aydinlatacak
ve tavzih edecek ve sozliik ve birlesenlerinin tiimiinii kapsayacak yekpare
bir biitlinliikte degildir. Konular yakin mana tedaileri ve cagrisimlar
yaptiracak ve zihni uyarilar saglayarak kelime tenazurlari olusturacak
bakisim ve simetriden yoksundur. Gitgide bir inanis haline gelen “dilin
sadelesmesi gerektigi ve yazi dilinin ancak konusma diline yaklastig
nispette sadelesecegi ve gelisecegi” fikri cocuk edebiyatina da musallat
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olmus ve ¢ocuk edebiyatinin zevksiz ve yavan kelimelerle yapilmasina yol
agmistir. Bu durum, yazarini sinirli ve secgilmis kelimelerle yazma sarmalina
diisiirmiis, ¢ocugu fikri miilahazalar yapmak, felsefi derinlige gitmek
ve muhayyilesini ince hayallerle gelistirmek hedefine tasiyamamistir.
Cocuk edebiyati her seviyede ve her yasta cocugun hayalinden bir seylerin
uzaklastirildig1 yazinin muhayyilenin degil, zekanin ve zihin disiplininin
emrine verildigi bir edebiyat olarak yiiriitilmiistiir.

Giizel yaz ile ilgili nazari ve soyut bilgiye, taktik ve tabiye (izlenecek yol)
bilgisine sahip olan, ancak tefekkiiriin malzemesi yapan bilgiler hakkinda
fikre sahip ol(a)mayan ¢cocugun bilgi ve birikimine bakilmaksizin s6zii idrak
ve fikrl akla getirerek zihinde canlandirmasi ve anlamasi istenmektedir.
Cocugun okuduklarini 6zlimseyerek edebi zevk ve haz almasi ve hogluk
duymasi i¢in ¢ocuk edebiyatinin biitiin muhataplar: ile tam ve tekmil,
verimli ve getirimli islemesi; yazar ve okurun birbirine miisavi bir konumda
bulusmasi, cocugun bu birlesmeye zemin ikame edecek entelektiiel birikim
ve olgunluga ulagmasi gerekir. Muhataplardan herhangi birindeki eksiklik
ve ¢ocuga cocuk oldugunu hissettiren edebilik cocuk edebiyatindaki teori
ile tatbikat miinasebetlerinin tespitine yarar, yazara ve ¢ocuga boyle bir
edebiyattan bekledigi, umdugu katkiy1 saglamaz. Bu itibarla en basta
cocuk edebiyati yazarinin yazdiklarinin edebi olmasi, bedii ve estetiki
deger tasimasi; daha sonra cocugun bunlari tahlil ve terkip yapacak bilgiye,
fikr alt yapiya ve edebi olgunluga ulagsmasi gerekir. Cocuktaki edebi zevki
artiracak, fikri ve edebi olgunlugu gelistirecek bir birikimin husul bulmasi,
diisiince ve davranisinda degisiklikler viicuda getirecek ve zekay tefekkiire
gotiirecek bilgi terakiimii (yigma ve toplama)niin yaratilmasi gerekir.
Kiymet hiikmii alanda yapilacak caligmalarla verilmek iizere, bizce, boyle
bir birikimin kazandirilmasinda g6z ardi edilen ve iizerinde az durulan
“sozliik” ve “kelime” bilgisi bu kazanim ameliyesinin merkezine alinmals;
“milletin hafizas1 olan kelimeler”, baglam igerisindeki kullanimlarindan
yararlanilarak Ogretilmeli ve cocuk, kelime varlig1 acisindan zengin ve
donanmimli hale getirilmelidir.
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COCUK EDEBIYATINDA
OKUMA KULTURU:
RESIMLI KITAPLAR UZERINDEN
TEMATIK BiR DEGERLENDIRME

READING CULTURE IN CHILDREN'S LITERATURE:
A THEMATIC OVERVIEW OF ILLUSTRATED BOOKS

Mehlika KARAGOZOGLU ASLIYUKSEK

Oz

Toplumun gelisip kalkinmast i¢in énemli bir mihenk tast durumundaki okuma
kiiltiirii, edebi eserlerde bulunmast herkesce arzu edilen bir temadir. Gerek edebi
eserlerde bu temaya yonelimi arthrmak gerek okuma kiiltiirii konulu nitelikli
eserleri goz oniine ¢ikararak daha ¢cok okunmalarim saglamak gerekse toplumda
okuma kiiltiiriintin yayginlasmasina katkr saglamak icin bu temamin cocuk
edebiyatinda incelenmesi 6nem arz etmektedir. Okuma kiiltiirii temah resimli
cocuk edebiyati eserlerinin temamn islenisi bakuimindan incelenmesi amacun
taswan bu ¢alismada, 2016-2020 yillart kapsaminda ilk baskisint yapan okuma
kiilttirii temal resimli ceviri cocuk edebiyati eserlerinden, Prof. Dr. Sedat Sever’in
‘Cocuk ve Gengclik Edebiyati Yapitlarim Degerlendirme Olcedine gore nitelikce
yeterli kabul edilen on sekiz kitap, dokiiman inceleme ve icerik analizi yontemleri
ile incelenmistir. Arastirma sonucunda, eserlerin ¢ocuklarda kitap, kiitiiphane
ve okuma eylemine iliskin olumlu algilar olusturacak bir igerige sahip oldugu
ve temalarin islenis bicimlerinin toplumda okuma kiiltiiriiniin gelistirilmesi
konusunda yararh oldugu saptanmastir.

Anahtar Soézciikler: Okuma Kiiltiirii, Ceviri Cocuk Edebiyati, Okul Oncesi
Cocuk Edebiyati, 2016-2020.

Abstract

Reading culture is one of the key themes in literary works, which is a touchstone
for the society to develop in certain ways. Analyzing the theme of reading
culture in children’s literature is vital in order for increasing tendency for this
theme in literary works, making people read more literary works by putting
forward to quality literary works regarding reading culture and contributing to
the promotion of reading culture. The aim of this study is to analyze illustrated
children’s literary works with the theme of reading culture in a thematic manner,
thereby examining eighteen illustrated books through document and content
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analysis methods, which are accepted as quality literary works according to
the Scale for the Evaluation of Children’s and Youth Literary Works by Prof. Dr.
Sedat Sever, and selected among illustrated and translated children’s books with
the theme of reading culture that were first published between 2016 and 2020.
As a result of the research, it has been determined that the works have contents
that will create positive perceptions in children about books, libraries and the act
of reading, and the ways in which the themes are handled are beneficial for the
development of reading culture in the society.

Keywords: Reading Culture, Translated Children’s Literature, Pre-school
Children’s Literature, 2016-2020.

Extended Abstract

Quality children’s literary works provide an opportunity to support language
development and to build a reading habit at an early-age as well as a platform in
which children build their social awareness. Literary works created with the taste
of literature and art naturally pave the way for the child to enjoy the act of reading,
and also serve to raise awareness about the reading culture and libraries with the
help of their themes and plots. In literary texts, which are created by bringing
various literary elements together in a specific system, the theme is defined as
“the main reason for writing the story or the central idea of the story, although it
is a difficult concept to explain because it is based on the experience of the reader
and involves an intricate structure” (Tunnell and Jacobs, 2007: 13). In General
Turkish Dictionary of Turkish Language Association (TDK) (2021), the word
theme, which is defined as “subject, idea, opinion, tem, main subject of a didactic
or literary work”, is limited with one or few words but may also be explained with
a full sentence. The theme, which is a combination of feeling and thought that
the artist wishes to create in the readers’ minds, should not be transferred into a
definitive judgment in the literary work, but should be absorbed into the literary
texture of the text (Sever, 2008: 140).

The literature review displays that a wide variety of themes is used in the works of
children’s literature, and their distribution has been examined in numerous studies.
In her master thesis, Hatice Arslantas (2003) analyzed themes used in children’s
novels during the post-republican period (1981-2001), whereas Elif Aydin (2019)
tackled the themes used in sixty-six children’s novels that were granted literary
awards between 1948 and 2016 in her doctoral thesis. Turhan, Bas and Karaca-
Turhan (2021) identified sixteen different themes in the works they examined
through the book catalogs of four publishing houses. In addition to these studies,
a great deal of research has been conducted, which examined the themes in the
works of an author or poet, or a single theme in different works. Although the
themes of reading, book and library are partially tackled in the studies in question
and in other studies within the field of Turkish children’s literature research, there
isn’t any study that directly examines the theme of reading culture in children’s
literature. However, reading culture, which is the transformation of reading
skills into a lifestyle with social awareness (Sever, 2015: 10), is a significant theme
that must be included in children’s literature. Reading culture, which is formed
by the combination of different processes and elements such as basic literacy,
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reading habits, exemplary models of reading, quality books and libraries, will
be disseminated to the extent that it finds a place as a theme in literary works for
children. The reflections of the reading culture theme on children’s literature need
to be analyzed in order to increase the tendency for this theme in literary works
and to ensure that they are read more by putting forward the quality literary
works about reading culture. The aim of this study is to analyze the way the theme
of reading culture is used in illustrated children’s literary works about reading
culture. In the study, eighteen books, which are accepted as quality literary works
according to the Scale for the Evaluation of Children’s and Youth Literary Works
and selected among illustrated and translated children’s books with the theme of
reading culture that were published between 2016 and 2020, were examined in
terms of the ways in which the theme of reading culture was handled.

The scope of the study is determined after illustrated children’s books, which were
published for the first time in the last five years (2016-2020), were examined by
using the catalogs of six online bookstores, and books including the concepts of
book, library and reading were identified and procured. These books were assessed
according to the ‘Scale for the Evaluation of Children’s and Youth Literary Works’
proposed by Prof. Dr. Sedat Sever (2014; Akyiiz, 2014: 32). After the evaluation
of these books, eighteen illustrated and translated literary works for children,
which directly included the themes of book, library and reading, were identified
as quality and formed the scope of the research. In this study, which was designed
as a qualitative research, the methods of document and content analysis were
used.

The books examined in this study are as follows: Ayilar Kitap Okumaz (2016)
(Bears Don’t Read), Diinyamin En Yiiksek Kitap Dagi (2017) (La muntanya de
libres més alta del mon), Kitaplar: Cok Seven Cocuklar (2017) (The Children Who
Loved Books), Madeline Finn ile Kiitiiphane Képegi (2017) (Madeline Finn and
the Library Dog),Nil Kiitiiphaneye Gidiyor (2017) (Luna Loves Library Day),
Bubu & Mimi Yiizen Kiitiiphane (2018) (Birdy&Bou), Kitap Okuma Kilavuzum
(2018) (How to Read a Story), Kitap Okumaytr Seven Ay1 (2018) (Ours qui lit),
Kiitiiphane Tavsani(2018) (Bunny’s Book Club), Sadece Bir Kitap mi? (2018) (Not
Just a Book), Yeni Kiitiiphaneci (2018) (The New Libearian), Bir Sayfa Daha
(2019) (Terry and the Brillant Book), Citlembik ve Kitap Okuma Agaci (2019) (Red
Knit Cap Girl and the Reading Tree), Kitap Nasil Okunur (2019) (Come si legge un
libro?), Kitaplar1 Hi¢ Sevmiyorum Artik (2019) (Do Not Like Books Anymore!),
Tavsan Maydanozun Kitaplart Anlatan Kitabt (2019) (Parsley Rabbit’s Book
About Books), Ben Bir Kitapsavarim (2020) (Moi Albert détestateur de livres)
and Okumak Insami Mutlu Eder (2020) (Reading Makes You Feel Good).

The elements of reading culture identified in these literary works were discussed
under two headings, which were the findings related to the book and reading and
the findings related to the library. The findings related to the book and reading
were analyzed according to the presentation of literacy and the act of reading,
the presentation of the protagonists reading books and the book love, and the
presentation of the books as a material. The findings related to the library were
discussed under four headings, which were the presentation of the elements
related to the library space, the presentation of the ritual elements related to
the library, the presentation of the librarian identity and the presentation of the
library activities.
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The findings reveal that the themes of literacy, act of reading, book love and
library habits were incorporated in the literary works including reading culture
during the period in question in line with the principle of appropriateness for the
child. In the literary works, the love of books was mostly transferred through the
protagonists reading books. Protagonists reading books were either cute animals
or, children and their families.

The library spaces in the literary works were designed as highly attractive places
and had a latent potential to create a desire to go to the library in the reader.
Several ritual elements such as library card, library bag etc. were placed in the
literary texts in order to build a conception of library in children’s minds. It was
observed that the identity of the librarian was also used especially in the literary
works defining the library as a space. Librarian protagonists were smiling,
helpful, confident, respecting diversity and sympathetic. These librarians, who
were all women, were modern-looking, well-groomed and elegant. All of the
librarian protagonists wore glasses. Librarians organized activities for children
in the library or took an active role in the organization of events. Librarians,
who read fairy tale / story / book for children at a specific hour allocated for the
reading activity, helped children having difficulty with reading to feel good and to
solve their problems with the help of pets in the library. In conclusion, the themes
about reading culture were successfully treated in the literary works examined in
this study. The images of library and librarian, which were positively depicted for
the readers of children’s literature, make significant contributions to the society’s
perspective on information institutions. The inclusion of reading culture elements
in children’s literature will also be beneficial for the dissemination of reading
culture in the society.

Giris

Nitelikli ¢cocuk edebiyat1 metinleri, dil gelisimini destekleme ve erken
yasta okuma aliskanligi kazandirma gibi imkanlar yaninda cocuklara
toplumla ilgili konularda farkindalik kazandirma noktasinda da firsatlar
sunmaktadir. Edebiyat ve sanat zevki ile olusturulmus edebi iiriinler,
cocuga okuma eylemini dogal olarak sevdirirken, tema ve olay orgiisii ile
okuma kiiltiirii ve kiitiiphaneler konusunda bir bilin¢g saglanmasina da
hizmet edebilir.

Cesitli yazin unsurlarinin bir sistem dahilinde bir araya getirilmesi ile
olusturulan edebi metinlerde tema, “okuyucunun tecriibesine dayanmasi
ve girift bir yap sergilemesi nedeniyle aciklanmasi zor bir kavram olmakla
birlikte temel olarak yazarin hikayeyi yazma nedeni yahut hikayenin
ana fikri” (Tunnell & Jacobs, 2007: 13) olarak tamimlanmaktadir. Tirk
Dil Kurumu Giincel Sozligiinde (2021) “Ogretici veya edebi bir eserde
islenen konu, diisiince, goriis, tem, ana konu” olarak ifade edilen tema,
genelde bir veya birkag kelime ile sinirhdir ancak bazen bir ctimle ile de
agiklanabilmektedir. Sanat¢inin okurlarinda yaratmak ya da olusturmak
istedigi duygu ve diisiince ortakligi olan tema, eser icinde kesin bir yargiya
doniistiiriilerek aktarilmamali, metnin dokusuna sindirilmelidir (Sever,
2008: 140).

41



Mehlika KARAGOZOGLU ASLIYUKSEK

42

Literatiir gozden gecirildiginde, ¢ocuk edebiyati eserlerinde cok farkl
temalarin  kullanildigi, bunlarin dagihminin  gesitli arastirmalarda
incelendigi goriilmektedir. Hatice Arslantas (2003) yiiksek lisans tezinde
Cumbhuriyet sonras1 (1981-2001) ¢ocuk romanlarinda kullanilan temalari
incelerken Elif Aydin 2019 tarihli doktora tezinde Tiirk edebiyatinda
1948-2016 yillar1 kapsamindaki yarigmalarda 6diil alan altmis alti cocuk
romaninin temalarini ele almistir. Turhan, Bas ve Karaca-Turhan (2021),
dort yayinevinin kitap kataloglar1 iizerinden inceledikleri eserlerde on
alt1 ayr1 tema tespit etmislerdir. Bunlarin yaninda bir yazarin veya sairin
eserlerindeki temalar1 yahut farkli eserlerde bir tek temay ele alan c¢ok
sayida caligma yapilmigtir. Gerek burada zikredilen 6rnekler icinde gerekse
Tiirk cocuk edebiyat1 arastirmalari kapsaminda yapilan diger caligmalarda,
okuma, kitap ve kiitiiphane temalar1 kismen bulunmakla birlikte, ¢cocuk
edebiyatinda okuma kiiltiirii temasin1 dogrudan inceleyen bir caligma
bulunmamaktadir. Oysa okuma becerilerinin toplumsal bir farkindalik ile
bir yagam bicimine doniismesi olan (Sever, 2015: 10) okuma kiiltiirii, cocuk
edebiyatinda mutlaka yer almasi gereken oldukc¢a 6nemli bir temadir.
Temel okuryazarlik, okuma aligkanligi, okuyan 6rnek modeller, nitelikli
kitaplar ve kiitliphaneler gibi farkl siire¢ ve ogelerin bir araya gelmesi
ile meydana gelen okuma kiiltiirii, cocuklara yonelik eserlerde bir tema
olarak bulundugu ol¢iide okuma kiiltiirii de yayginlasacaktir. Gerek edebi
eserlerde bu temaya yonelimi arttirmak gerekse okuma kiiltiirii konulu
nitelikli eserleri goz oniine ¢ikararak daha ¢ok okunmalarini saglamak igin
okuma kiiltiirii temasinin ¢cocuk edebiyatina yansimalari incelenmelidir.

Bu calismanin amact da okuma kiiltiirii konulu resimli ¢ocuk edebiyati
eserlerini okuma kiiltiirii temasinin iglenisi bakimindan incelemektir.
Calisma, 2016-2020 yillarinda yayimlanan resimli geviri gocuk kitaplari ile
sinirlandirilmigtir. Calismanin kapsamini belirlemek icin, son bes yil iginde
(2016-2020) ilk baskisini yapan resimli ¢ocuk kitaplari, web iizerindeki
alt1 kitap satis sitesinin (Babil, Kitapyurdu, Kitapsepeti, BKM Kitap, idefix,
Hepsiburada, 2021) kataloglarindan faydalanilarak incelenmis ve kitap,
kiitiiphane ve okuma kavramlarinin ele alindig: kitaplar tespit ve temin
edilmigtir. Bu kitaplar, Prof. Dr. Sedat Sever tarafindan gelistirilen ‘Cocuk
ve Genclik Edebiyati Yapitlarimi Degerlendirme Olcegi’ (2014; Akyiiz,
2014: 32) ile degerlendirilmistir. ‘Cocuk ve Gengclik Edebiyat1 Yapitlarin
Degerlendirme Olcegi’, ilk kez Prof. Dr. Sedat Sever’in danismanlhginda
hazirlanan bir doktora tezinde (Akyiiz, 2014) yaymlanmistir. YOK Ulusal
Tez Merkezi veri tabanindan elde edilen 6lgegin bu calismada kullanilmasi
icin Sever’den izin alinmigtir. Besli likert olarak tasarlanan 6lgek, tasarim
ve resim 6zellikleri, konu ve kurgu, izlek (tema) 6zellikleri, cevre 6zellikleri,
iletilerin Ozellikleri, karakter ve kahramanlarin 6zellikleri, dil ve anlatim
ozellikleri ve yazinsal ve egitsel Ozellikler olmak iizere sekiz faktore
dagilmis doksan dort maddeden olusmaktadir. Cocuk edebiyatinin temel
unsurlarimin tiimiinii bilimsel bir diizen iginde sunan bu 6lgekten yeterli
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puan alan eserlerin nitelikli eserler oldugu sdylenebilir. Sonuc olarak, 2016-
2020 yillarinda yayimlanan resimli ceviri ¢ocuk kitaplarinin adi gecen
oOlgek ile degerlendirilmesi sonucunda nitelikge yeterli olarak belirlenen ve
dogrudan kitap, kiitiiphane ve okuma temasina sahip olan on sekiz ceviri
resimli cocuk edebiyat1 eseri, aragtirmanin kapsamini olusturmustur.

Nitel bir arastirma olarak tasarlanan bu ¢calismada dokiiman incelemesi ve
icerik analizinden faydalanilmigtir. Bu yontemlerden dokiiman incelemesi,
arastirma icerigine uygun kaynaklarin analizini ifade ederken; icerik
analizi ele alinan malzemenin igerdigi mesaji, anlam agisindan nesnel
ve sistematik olarak siiflandirma, sayilara doniistiirme ve buna dayali
c¢ikarimda bulunma (Yildirim ve Simsek, 2011; Tavsancil ve Aslan, 2001:
22) olarak tanimlanmaktadir.

Okuma Kiiltiirii Temali Ceviri Cocuk Edebiyat1 Eserleri

Okuma kiltiirii temasini isleyen 2016-2020 yillar1 arasinda yayimlanmais
on sekiz ¢eviri cocuk edebiyat: eserinden biri 2016’da, dérdii 2017°de, altist
2018’de, besi 2019’da ve ikisi de 2020’de yayinlanmigtir (Tablo 1).

Tablo 1. Arastirmada ele alinan eserler, basim yillar1 ve 6zgiin isimleri

K1. Ayilar Kitap Okumaz (2016) (Bears Don t Read)

K2. Diinyanmin En Yiiksek Kitap Dagi (2017) (La muntanya de libres més alta del mon)

K3. Kitaplar: Cok Seven Cocuklar (2017) (The Children Who Loved Books)

K4. Madeline Finn ile Kiitiiphane Kopegi (2017) (Madeline Finn and the Library Dog)

KS. Nil Kiitiiphaneye Gidiyor (2017) (Luna Loves Library Day)

K6. Bubu & Mimi Yiizen Kiitiiphane (2018) (Birdy&Bou)

K7. Kitap Okuma Kilavuzum (2018) (How to Read a Story)

KS8. Kitap Okumay: Seven Ay1 (2018) (Ours qui lit)

KO9. Kiitiiphane Tavsani (2018) (Bunny's Book Club)

K10.Sadece Bir Kitap mi? (2018) (Not Just a Book)

K11. Yeni Kiitiiphaneci (2018) (The New Libearian)

K12. Bir Sayfa Daha (2019) (Terry and the Brillant Book)

K13. Citlembik ve Kitap Okuma Agaci (2019) (Red Knit Cap Girl and the Reading Tree)

K14. Kitap Nasil Okunur? (2019) (Come si legge un libro?)

K15. Kitaplar: Hi¢ Sevmiyorum Artik (2019) (Do Not Like Books Anymore!)

K16. Tavsan Maydanoz 'un Kitaplar: Anlatan Kitabi (2019) (Parsley Rabbit'’s Book About Books)

K17. Ben Bir Kitapsavarim (2020) (Moi Albert détestateur de livres)

K18. Okumak Insani Mutlu Eder (2020) (Reading Makes You Feel Good)
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Ki.Aylar Kitap Okumaz (2016)

Kitapta, siradan ay1 hayatindan sikilan ve yeni diinyalar kesfetmek isteyen
George adl1 ay1, ormanda eline gecen kitabin sahibini bularak ondan okuma
yazma Ogrenmek icin dagdan sehre iner. Sehirde Clementine adh kiz
cocugundan okuma yazma 6grenir. Birinci sinif 6grencisi olan ve okumay1
kendisi de yeni Ogrenen Clementine, okulda Ogrendiklerini George’a
anlatarak onun da kitaplarla tanismasimi saglar. Eser, George'un hayati
sorgulamasi, sehre inis yolculugu, sehre geldigi ilk saatlerde yasadiklar: ve
sonraki giinlerde Clementine ile okuma yazma calismalarinin 6ykiisiinden
olusmaktadir.

K2. Diinyamn En Yiiksek Kitap Dag1 (2017)

Kitapta, en biiyiik hayali u¢gmak olan Lukas adli cocugun dogum giiniinde
hediye edilen kitab1 okuduktan sonra kitap okumanin giizelligine kapilarak
hi¢ durmadan okumaya baglamasi anlatilmaktadir. Araliksiz olarak kitap
okuyan ve bu kitaplar {ist iiste koyarak olusturdugu kitap dag: iizerine
oturmus vaziyette yiikselen Lukas, oradan hayal giicii ile ucarak inecektir.

K3. Kitaplar Cok Seven Cocuklar (2017)

Anne babalariyla igi kitap dolu bir karavanda yasayan iki kardes, kitaplari
cok sevmektedir. Aile, karavan evlerinde yiiriiyecek yer kalmadigindan
biitiin kitaplar1 evden cikarip gonderirler. Artik evleri genis ama ortamlari
soguktur. Aile iiyeleri yapacak bir sey bulamazlar. Bir giin ¢ocuklardan
birinin cantasindan ¢ikan kitabi yabanci bir nesne gibi inceledikten sonra
hep birlikte okurlar ve eski mutluluklarini yakaladiklarini hissederler. Bu
kitap bir kiitiiphane kitabidir ve aile de kiitiiphaneye gidip yeni kitaplar
odiing alabilecek olduklarini fark ettikleri i¢in ¢ok mutludur.

K4. Madeline Finn ile Kiitiiphane Kopegi (2017)

Eserde, Madeline Finn adli kiz cocugu okumayi 6grenmekte zorlanmakta,
bu konudaki biiyiik c¢irpiniglart faydasiz kalmaktadir. Annesi onu
kiitiiphaneye gotiiriir ve kiitiiphanecileri Bayan Dimple ile goriisiirler.
Bayan Dimple, Madeline Finn'’i kiitiiphane kopegi Bonnie ile tanmgtirir.
Madeline, her cumartesi Bonnie’ye kitap okuyarak okuma yetenegini
gelistirir ve 6gretmeninden yildiz almay1 basarir.

K35. Nil Kiitiiphaneye Gidiyor (2017)

Kiitiphaneye gitmeyi cok seven Nil, kiitiiphane cantasini, kiitiiphane
kartim ve geri verilecek kitaplarimi alarak kiitiiphaneye gider. Orada
babasi ile bulusan Nil, 6diin¢ almak i¢in kitaplar sececek, bir kismini orada
babasi ile okuyacak ve evine bir siirii yeni kitapla donecektir. Nil bir dahaki
kiitiiphane giiniine kadar bu kitaplarla giizel vakitler gecirecektir.
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K6. Bubu & Mimi Yiizen Kiitiiphane (2018)

Kitap okumay1 ¢ok seven kirimizi kulakli minik panda Bubu, her giin bir
agacin en tepesine cikip Yiizen Kiitiiphanenin yolunu gozlemektedir.
Giinlerden bir giin en sevdigi kitabi kiitiiphaneden 6diin¢ alip okumak ister
ama o kitab1 bulamaz. Kiitiiphaneci Fil, kitab1 Miminin aldigin1 soyler.
Bubu, her yerde Karga Mimi'yi arar ve onu buldugunda kitab1 birlikte
bes kez okurlar. Bu sirada Yiizen Kiitiiphane'nin sesini duyarlar. Kitabi
iade etmek iizere limana kosarlar ama gemi ¢oktan uzaklagsmistir. Mimi
kitab1 gagas: ile tasiyarak kiitiiphaneye ulastirir. Bubu evine dondiigiinde
arkadas1 Mimi'nin onu bekledigini goriir. Bubu, kitaptaki oykiiyii Mimi'ye
defalarca anlattiktan sonra iki arkadag uykuya dalarlar.

K7. Kitap Okuma Kilavuzum (2018)

Kitapta, on adimda kitap okumaya iliskin yonergeler verilerek kitap
okumanin c¢ocuklar i¢in eglenceli bir is oldugu vurgulanmaya caligilmistur.
Bir oykii bul, bir okuma arkadasi bul, rahat bir okuma alani bul, kapag:
incele, ac ve oku, karakterleri seslendir gibi direktiflere eslik eden eglenceli
resimler ve espriler, kitabin ¢ekiciligini arttirmistir.

K8. Kitap Okumayt Seven Ayt (2018)

Eserde, sonbaharyapraklarinin iizerine oturmus kitap okuyan bir ay1 vardir.
Kitap boyunca farkli hayvanlar birer birer ayinin yanina gelip ne yaptigini,
hangi kitab1 okudugunu sorarlar ve kendilerinin de kitap okumay1 ¢ok
sevdiklerini sdyleyip onunla kitap okumak icin izin isterler. Kitap okumayi
seven hayvanlarla ilgili bir kitap okuyan ay1 yalniz basina kitap okumak
istese de hayvan arkadaslarini reddedemez. Sonbahar boyunca tilki, kurt,
yaban domuzu, geyik, porsuk, karga, kunduz, kedi, karaca, kurbaga, sincap,
siillin, gelincik, kirpi, baykus, sivrisinek, fare, yilan, hep ayni soru ve ayni
cevabin ardindan kitap okuyan ayiya eslik ederler. Bir giin de ay1 okuma
bilmeyen yavru tavsana kitap okur. Sonbahar yerini kisa birakirken, ay1
kitabim alarak inine cekilir. Artik tek basina kitabimi okuyabilecektir.
Kitap sevgisi ve arkadaslik vurgusunun 6nde oldugu bu kitapta, biitiin
hayvanlarin kitap okumay1 ¢ok seviyor olmasi dikkat ¢ekicidir.

Ko9. Kiitiiphane Tavsam (2018)

Eserde, kiitiiphane binasi1 oniinde yapilan agik hava masal saatlerini
uzaktan izleyerek okuma sevgisi kazanan kitapsever bir tavsanin bir gece
kiitiiphaneye kitap iade bolmesinden gizlice girerek kitaplar1 okuma
oykiisii anlatilmaktadir. Tavsan, ormandaki diger hayvan arkadaslarina da
okuma aligkanligi kazandirir. Bir gece hep birlikte kitap iade bolmesinden
kiitiiphaneye girerek kitap okumaya dalan tavsan ve arkadaslari,
kiitiiphaneci ile karsilasinca telasa kapilirlar. Kiitiiphanecinin yeni iiye
kayd1 yaparak kiitiiphane kart1 verdigi hayvanlar, artik istedikleri kitaplari
okuyabileceklerdir.
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K10. Sadece Bir Kitap mi? (2018)

Sadece Bir Kitap mi, bir kitabin sadece bir kitap olmaktan ziyade bir
sapka, bir kedi cadir1, bir masa ayagi destegi, bir sinek kovucu, bir bardak
kapatici, bir peri yakalayici, bir yiiz gizleyici olabilecegini ve dahasi bazen
giildiiren, bazen aglatan ama hi¢ terk etmeyen sadik bir dost oldugunu
eglenceli bir anlatimla aktarmaktadir.

K11. Yeni Kiitiiphaneci (2018)

Bir kiitiiphanede renkli minderlere oturmus olan ¢ocuklar, hikaye saatinin
baglamasini beklemektedir. Bayan Cokokur’'un gelmemesini tuhaf bulan
cocuklar onu aramaya karar verirler. Merdivenlerde gordiikleri izleri takip
ederek kiitliphaneyi dolasirlar. Danisma masasinda parcalanmig kitaplar
ve yarim kavanoz bal bulurlar. Sonra balik yemekleri kitabina yemeye
calisan bir ay1 goriirler. Ayinin gogsiine kiitiiphaneci karti takmasi sebebiyle
onun yeni kiitiiphaneci oldugunu diisiiniirler oysa O, o giin okunacak
kitaptan kagmis olan yavru ayidir. Yavru ay1 kitaba geri dondiigiinde bu
defa altin sagh kiz kitaptan ¢ikip cocuklarin arasina saklanacaktir. Son
gorselde, gesitli kitap kahramanlarinin kiitiiphanede gizlice gezindikleri
gorlilmektedir. Olaganiistii bir kurgu ile tasarlanan kitapta, hayal giictinii
gelistirici unsurlardan faydalanilmistir.

Ki2. Bir Sayfa Daha (2019)

Top oynamay1 ¢ok seven ve dogum giinlerinde birbirlerine mutlaka top
hediye eden Kivi ve Zuzu adh iki arkadasin kitaplarla tanisma hikayesini
anlatan eserde, Zuzu, Kivi'ye dogum giiniinde herkesin harika bir kitap
oldugunu soyledigi bir kitab1 hediye eder. Kivi kitab1 okumaya basladiginda
elinden bir tiirlii birakamaz. O bitirdiginde bu defa arkadas: kitaba baglar
ve o da ara vermeksizin okur. Iki arkadas artik hem top oynayacak hem de
kiitiiphaneden 6diing aldiklar: kitaplari: okuyacaktir. Ve dogum giinlerinde
birbirlerine hem kitap hem de top armagan edeceklerdir.

K13. Citlembik ve Kitap Okuma Agact (2019)

Ormandaki bir golgelikte kitap okuyan Citlembik ile Beyaz Tavsan'in
yanina gelen sincap onlara bir sey gostermek ister. Kocaman bir mese
agacinin genis kovugunu gordiiklerinde Citlembik’in aklina bir fikir
gelir: Citlembik bu kitabim1 kovuga birakacaktir ve isteyen herkes kitabi
alip okuyabilecektir. Fikri begenen beyaz tavsan, sincap, ayi, kirpi de
kitaplarim1 kovuga birakirlar. Kuglar, gokyliziinden inip Orman Postasi
Gazetesi'ni getirirler. Kunduz kitap okuma agaci i¢in saglam bir kitaplik
yapar. Ertesi giin geyik, ordek, kaplumbaga ve sonraki giinler diger
hayvanlar da kitaplarini getirip birakirlar. Artik herkes aksam hava
soguyana kadar kovuk Oniinde kitap okumaktadir. Sonbahar geldiginde
koyunlar herkese sicacik yiin battaniyeler yapar. Kovuk oldukca rahat
bir yere doniisiir. Biitlin bu olanlar izleyen Ay ile Baykus da gece boyu
calisarak bir tabela hazirlarlar ve kitap okuma agacina asarlar. Tabelada
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“kiitliphane” yaziyordur. O giiniin gecesinde Citlembik ve hayvanlar hep
birlikte ay 15181nda yiiksek sesle kitap okurlar.

Ki4. Kitap Nasil Okunur (2019)

Eserde, iinlii masallardan karakterler bulunmaktadir ve bu karakterler
okuyucuya kitab1 ters cevirmesi, dondiirmesi, sallamasi1 vb. talimatlar
vermektedir. Zengin gorsellerin oldugu kitabin sonunda kahramanlar,
okuyucuyu yeni kitaplar okumaya yonlendirmektedir.

K15. Kitaplar Hi¢ Sevmiyorum Artik (2019)

Bu eserde, Natali ve Alfons, anneleri, babalari, biiyiik anneleri ile kitaplar
okuyan, kendi kendilerine hikayeler uyduran ve kitaplar1 gercekten ¢ok
seven iki kardestir. Natali okumay1 6grenme siirecindedir ve bu konuda
zorlanmaktadir. Harfleri secemeyen Natali artik kitaplar1 sevmedigini
soyler ve kendi uydurdugu hikayelerle yetinmeye karar verir. Kardesi
Alfons ile bir hikaye uydururlar. Alfons bu hikayeyi unutmamak icin kitap
yapmayi teklif eder. Kitabin resimlerini ¢izip babalarina yazilar1 yazdirirlar.
Natali kendi yazdig1 kitab1 okuyabilmis ve buna ¢ok sevinmistir.

K16. Tavsan Maydanoz’un Kitaplar: Anlatan Kitabi (2019)

Tavsan Maydanoz'un Kitaplar1 Anlatan Kitabi, Maydanoz adli tavsanin
birinci tekil sahis anlatic1 kimliginde bizzat okuyucu ile konusarak i¢ kapak,
yazar, cevirmen, resimleyen, yayinevi, kiinye sayfasi, kahraman, okuyucu,
sayfa sayisi, arka kapak ve tanitim yazis1 gibi unsurlar1 anlattigi bir eserdir.
Eser, esprili sorular ve komik resimler ile giiclendirilmistir. Kitap, cocuklar
icin okuma kiiltiiriine bir giris niteligi tasimaktadar.

K17. Ben Bir Kitapsavarun (2020)

Eserde ¢ok kitap okuyan bir ailenin kitaplar1 sevmeyen en kiigiik {iyesi olan
Albert’in kendine hediye edilen kitaplar1 sakladig1 kuliibede bir tavsanin
kitaplarin ilgiyle okudugunu gormesi iizerine kitap okumay1 denemesi ve
artik annesi, babasi ve ablasi gibi bir kitapsever olmasi anlatilmaktadir.

K18. Okumak Insam Mutlu Eder (2020)

Okumanin insant neden mutlu ettigine dair bilgiler verilen eserde,
okurken hayaller kurulabilecegi, arkadaslar edinilebilecegi, yeni bilgiler
ogrenilebilecegi, renkli ve eglenceli resimler esliginde siralanmaktadir.

Bulgular

Arastirma kapsamindaki eserlerde tespit edilen okuma kiiltiirii unsurlari,
kitaba ve okumaya iliskin bulgular ile kiitiiphaneye iliskin bulgular olmak
iizere iki baglik altinda ele alinacaktir.

47



Mehlika KARAGOZOGLU ASLIYUKSEK

48

Kitaba ve okumaya iliskin bulgular
Okuryazarhk ve okuma eyleminin sunulusu

Okuma aligkanlhigy, ilk olarak temel okuryazarligin kazanilmasi ve ardindan
okuma becerilerinin gelistirilmesini gerektirir. Okul oncesi ve ilkokul ¢ag1
cocuklari igin olduk¢a 6nemli bir konu olan “okuma yazma 6grenme siireci”
aragtirma kapsamindaki kitaplarda gecen konulardan biridir.

Okuryazarlik konusu, Ayilar Kitap Okumaz (K1), Madeline Finn ile
Kiitiiphane Képegi (K4) ve Kitaplar Hi¢ Sevmiyorum Artik (Ki5) adl
kitaplarda ustalikla islenmistir. Bu ii¢ kitapta da okuma yazma bilmeyen
kahramanlar, bu konuda destek almaya gereksinim duyarlar. Okumay:
soktiiklerinde ise yeni kitaplar onlar1 bekleyecektir. George diinyaya dair
yeni bilgiler 6grenecek; Madeline Finn, Bonnie ve yavrularina yeni kitaplar
okuyacak; Natali kardesi ile yeni kitaplar hazirlayacaktir. Kurgularin ii¢ti
de mutlu ve umutlu bir sonla bitmektedir.

Kitap Okumay1 Seven Ay (K8) kitabinda da okuryazarlik ile ilgili kisa bir
deginis bulunmaktadir. Eserde, okuma yazmayi1 bilmeyen yavru tavsan,
“Ben de kitaplari cok seviyorum ama sadece resimlerine bakiyorum ¢linkii
okuma yazma bilmiyorum heniiz” dediginde, kitap okumay seven ay1, ona
kitap okuyacaktir.

Okuyan kahramanlarin ve kitap sevgisinin sunulusu

Edebi eserlerde sunulan kahraman davranislari, okuyucu tarafindan model
alinabilir ve bu okul 6ncesi edebiyatinda siklikla goriilen bir durumdur.
Okuma kiiltiirii konulu ilk okuma kitaplarinda sevimli kahramanlarin
kitap okumasi, okuma aligkanligina sahip olmasi ve okuyarak yeni
diinyalar kesfedildigini gostermesi, kitab1 okuyan/dinleyen ve kahramani
benimseyen cocugun dakitap okumaeyleminisahiplenmesinisaglayacaktir.

Kitaplar1 Cok Seven Cocuklar (K3), Nil Kiitiiphaneye Gidiyor (K5),
Bubu & Mimi Yiizen Kiitiiphane (K6), Kitap Okumay: Seven Ay (K8),
Kiitiiphane Tavsam (K9), Citlembik ve Kitap Okuma Agaci (K13) ve
Kitaplarm Hi¢ Sevmiyorum Artik (Ki5) adlh eserlerde, kitaplari hep
cok seven ve devamlh okuyan, bunu bir mutluluk kaynag olarak goren
kahramanlar bulunmaktadir. Eserlerde hem ana kahramanlarin hem de
yakin gevrelerindeki kisilerin kitap okumay1 sevdikleri net olarak ifade
edilmekte; Kitap Okumayi Seven Ayt (K8) kitabinda bu ciimle kasitli olarak
her sayfada tekrarlanmaktadir. Ornek model olarak cizilen bu kahramanlar
cocuklara kitap okumanin kazanimlarini da duyumsatmaktadir.

Diinyamin En Yiiksek Kitap Dagi (K2), Bir Sayfa Daha (K12) ve Ben Bir
Kitapsavarim (K17) adh eserlerde ise bir kitap okuduktan sonra bagka
kitaplar da okumaya baglayan kahramanlar vardir. Diinyanin En Yiiksek
Kitap Dagi’'ndaki Lukas, Bir Sayfa Daha kitabindaki Kivi ile Zuzu, Ben Bir
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Kitapsavarim’im kahramani Albert, okuduklar ilk kitabin ardindan kitap
okumaya tutkuyla baglanmiglar ve yeni kitaplara yelken agmiglardir.

Materyal olarak kitabin sunulusu

Kitap Okuma Kilavuzum (K7), Kitap Nasil Okunur? (K14), Sadece Bir
Kitap mi? (K9), Tavsan Maydanoz'un Kitaplar1 Anlatan Kitab1 (K16)
ve Okumak Insam Mutlu Eder (K18) adli kitaplar, kurgularinda bizzat
kitaplar1 anlatan kitaplardir. Bu eserlerde metodolojik bir olay 6rgiisiinden
ziyade, yazarin birebir okuyucu ile iletisime gecerek kitaplar hakkinda
bilgi verdigi goriilmektedir. Yalnizca Tavsan Maydanoz'un Kitaplar
Anlatan Kitabi'nda anlatici roliinii tavsanin iistlenmistir. Neseli ve
esprili bir dil kullanilan bu eserlerde yardimci unsur olarak giildiiriiden
faydalanilmigtir. Bu eserler, Ogretici nitelik yaninda edebiyat ve sanat
niteligi de tagidiklarindan calismaya dahil edilmistir.

Kiitiiphaneye iliskin bulgular

Toplumun bilgi ihtiyacini karsilamak ve okuma kiiltiiriinii yayginlagtirmak
amaciylakurulankiitiiphaneler, okumaKkiiltiiriiniin toplumakazandirilmasi
icin kurum diizeyinde calisan yegane kuruluslardir. Okuma kiltiirtiniin
cocuklara aktariminda 6nemli bir mecra olarak kiitiiphaneler, kavramin
psikolojik algisinda da 6ncelikli bir yere sahiptir. Kiitiiphanenin ¢ocuklara
yonelik edebi eserlerde sevimli mekanlar olarak gdsterilmesi, gelecegin
toplumunda kiitiiphane imajin1 da sekillendirecek, cocuklarin hem
kiitiiphaneye hem de okumaya olan bakis agilarini belirleyecektir. Cocuklar
icin yeterli bir kiitiiphane hizmetinin verilmedigi, tilkedeki cocuklarin
tamamina yakininin ihtiyac duyacagi nitelikte bir kiitiphaneden yoksun
oldugu Tiirkiye’'de kiitiiphane ve okuma kiiltiirii algisinin edebiyat ile
olusturulmasi son derece 6nemlidir.

Aragtirmanin kapsamina giren okuma kiiltlirii konulu ¢ocuk edebiyati
eserlerinde bulunan kiitiiphane unsurlari, kiitiiphane mekanina iliskin
unsurlar, kiittiphaneye iliskin ritiiel unsurlar, kiitiiphaneci kimligine
iliskin unsurlar ve kiittiphane etkinliklerine iliskin unsurlar olmak tizere
dort baglikta ele alimmgtir.

Kiitiiphane mekamna iliskin unsurlarin sunulusu

Kiitiiphane Tavsani (K9), Nil Kiitiiphaneye Gidiyor (K5), Yeni Kiitiiphaneci
(K11) ve Madeline Finn ile Kiitiiphane Kopegi (K4) kitaplarimin kurgu ve
resimlemelerinde kiitiphane mekan olarak oldukca yogun bicimde yer
almaktadir.

Kiitiiphane Tavsani, orman kenarinda, yesillikler icinde, klasik mimari
tarzinda genis bir kiitiiphane binas1 goriintiisii ile baslamaktadir.
Kiitiiphanenin ici, ahsap masa ve sandalyeler, kitaplarla dolu zengin raflar
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ve yumusak minderler ile pastel renkler gorselliginde sunulmustur. Nil
Kiitiiphaneye Gidiyor (K5) (2017) kitabinda kiitiiphanenin goriintiisii
oldukca genis ve ferahtir. Cam duvarlar ve cam kapi, giriste rahat ve
yumusak bir koltuk, koltugun 6niinde Nil'in evindekine ¢ok benzeyen
tiyli bir hali, panoda etkinlik duyurular1 ve afigler, iceride rengarenk
kitaplarla dolu zengin raflar, armut minderler ve rahat bir ortam goze
carpmaktadir. Yeni Kiitiiphaneci (K11) kitabindaki kiitiiphane, yesil yer
dosemesi, yumusak rengarenk minderler, ¢cocuklarin boyuna uygun zengin
kitap raflari, farkli konularda gesit cesit kitaplar, tavana asili dikkat cekici
nesneler (diinya, gezegenler, yildizlar, vb.) ahsap merdivenler, ahsap
kiitiiphaneci masasi, okumaya 6zendirici afis ve notlar ile oldukea ideal bir
kiitiiphane olarak cizilmistir. Madeline Finn ile Kiitiiphane Kopegindeki
(K4) kiitiiphane ortami, genis bir salonunu kiitiiphane kopeklerine
ayiracak derecede genistir. Yesil renkli ahsap kitapliklar, toprak rengi rahat
koltuklar ile huzurlu bir caligma ve aragtirma ortami goriintiisii veren bu
kiitiiphanede, kullanicilarin ihtiyaclarina gore farkli hizmetlerin verildigi
anlagilmaktadir.

Ayilar Kitap Okumaz'da (K1) George, sehre inip de kitabin okuldan alinan
bir kitap oldugunu 6grendiginde okula gider ve kiitiiphane salonuna girer.
Buradaki gorsellerde kiitiiphane ortami, raf ve kitap goriintiisii olmamakla
birlikte oldukc¢a genis ve ¢ekici goriinmektedir. Mevcut gorselde, kiitiiphane,
yaklagik on alt1 polis memurunun George'u ve arkasindaki genis, sar1
renkli danisma bankosunu ¢embere alacagi kadar biiyiik bir alana sahiptir.
Dahas, kiitiiphane kapisindan girildiginde danisma masasina uzanan bir
koridor da bulunmaktadir. Buradaki sinirh sayida gorsel, Tiirkiye’de ¢cok az
okulda bulunan nitelikli okul kiitiiphanesi imajin1 da ¢cocuklarin zihninde
uyandirmak i¢in faydahdir.

Bubu&Mimi Yiizen Kiitiiphane (K6) kitabinda kiitliphane, ici kitaplarla
dolu bir gemiden olugsmaktadir ve ‘yiizen kiitiiphane’ olarak anilmaktadir.
Okumak Insanmi Mutlu Eder (K18) adli eserin sondan bir 6nceki sayfasinda,
i¢inde giiliimseyen ve el sallayan ¢ocuklar bulunan tizerinde hayvanlarla
ilgili kitap kapaklarinin ve ¢iceklerin oldugu, mavi renkli, motorlu bir arac
resmi, bir gezici kiitiiphane gorseli olarak verilmistir. Aracin iizerinde
“Seyyar Kiitiiphane” yazmaktadir.

Kitaplar Cok Seven Cocuklar (K3) ve Bir Sayfa Daha (K12) kitaplarinda
ise gorsellerde ve kurguda bir kiitiiphane sahnesi bulunmamakla birlikte
kitap okumay1 seven kahramanlar kiitiiphaneden kitap oOdiing alarak
okumaktadir.

Citlembik ve Kitap Okuma Agacinda (Ki13) kitap okumayr seven
kahramanlar, kovuklu biiyiik bir agac1 kitap okuma agaci yaparlar. Daha
sonra kitaplarini herkesin okuyabilmesi i¢in sirayla buraya birakan kitap
kahramanlari, kovuga eklenen raf, battaniye gibi hediye esyalarla farkina
varmadan bir kiitiiphane fikri olusturmuslardir. Kitap okuma agacina
eklenen “Kiitiiphane” tabelasi ile varligi netlesen bu kiitiiphane, ¢cocuklarin
zihnine kiitiiphane imgesine dair olumlu gondermelerde bulunmaktadar.
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Kiitiiphaneye iliskin ritiiel unsurlarin sunulusu

Okuma kiiltiiri konulu eserler, ¢ocuklara kiitiiphane ritiielleri hakkinda
da bilgiler vermektedir. Kiitiiphane Tavsam (Kg9) kitabinda, gizlice
kiitiiphaneye girip kitap okuyan hayvanlar yakalayan kiitiiphaneci, “Biitiin
kiitiiphanelerin kurallar vardir. Ilk kural: Her kitapseverde bunlardan
olmast lazim. Artik kitap odiing alabilirsiniz, tabi geri getirmek sartiyla”
(s.27-28) diyerek tavsan ve arkadaslarina yeni kiitiiphane kartlarimi uzatir.
Aymi kitapta, tavsan ve arkadaslari, bina disindaki kitap iade bélmesinden
gecerek kiitliphaneye girmiglerdir.

Nil Kiitiiphaneye Gidiyor (K5) kitabinda da kiitiiphaneye gitmeye iliskin
kiitiiphane cantasi, kiitiiphane kart1 gibi ritiiel unsurlar1 bulunmaktadir.
Nil, kiitiiphaneye iade edecegi kitaplar1 kiitiiphane cantasinda geri
gotiirmekte, kiitiiphane karti ile aldig1 yeni kitaplar1 da ayni cantada eve
getirmektedir. Bubu & Mimi Yiizen Kiitiiphane (K6) kitabinda Bubu ile
Mimi, 6diing kitab1 iade etmek iizere limana kosarlar. Madeline Finn ile
Kiitiiphane Kopegi'nde (K4) Bayan Dimple’in masasinin iizerinde “Kitap
Iade” yazmaktadur. Kiitiiphane Tavsan1 (K9), Madeline Finn ile Kiitiiphane
Koépegi (K4) ve Nil Kiitiiphaneye Gidiyor'daki (K5) gorsellerde birer kitap
tasima aract bulunmaktadir.

Kiitiiphaneci kimliginin sunulusu

Kiitiiphane Tavsam (Kg9) kitabinda, yazin kiitiiphanenin Oniinde,
kisin icerde minderlerin iistiinde cocuklara kitap okuyan, giiler yiizlii,
sevimli, modern giyimli bir bayan kiitiiphaneci bulunmaktadir. Kitabin
ilk sayfalarinda cocuklara kitap okuyan kirmizi gozliiklii kadin (s.2)
olarak gecen bu kisi, ileriki sayfalarda kiitiiphaneci olarak anilacaktir.
Kiitiiphaneci, kiitiiphaneye gizlice girip kitap okumaya dalan tavsan ve
arkadaglarini da sefkatle karsilamis ve onlar kiitiiphaneye {iye yapmstir.
Tavsan ve arkadaglarmmin iiye kartlarim1 yere egilip onlarin seviyesine
inerek dagitan kiitiiphaneci, olumlu bir imaja sahiptir.

Madeline Finn ile Kiitiiphane Kopegi (K4) kitabinda, annesi, kahraman,
okuma o6grenmeyle ilgili sorununu c¢6zmek igin kiitiiphaneye gotiiriir.
Kahramanin dilinden yazilan su ctimle dikkat cekicidir: “Giinaydin
Madeline Finn diyor Bayan Dimple. O bizim kiitiiphanecimiz” (s.12).
Bu ciimle, eserin kaleme alindigi toplumda kiitiiphaneci kimliginin
sahiplenildigini ve halk kiitiiphanelerinde —iilkemizdeki aile hekimligi
uygulamas1 gibi- her aileye hizmet verecegi belirlenmis olan uzman
kiitiiphanecilerin bulundugunu gostermektedir. Madeline Finn'in su
ciimlesinden kiitiiphanede bagka kiitiiphane uzmanlarinin da oldugunu
anlamaktayiz: “Kiitiiphaneye gidiyorum, Bonnie yok, Bayan Dimple da
yok. Oteki kiitiiphaneci, “bir baska kdpegin sirasim beklemek ister misin”
diye soruyor” (s.21).

Madeline Finn ve ailesinin kiitiiphanecisi Bayan Dimple, ilgilendigi
ailelerin bireylerini tanimakta ve ihtiyaclarini bilmektedir. Bayan Dimple,
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kizil dalgal kiit saclar1 olan, beyaz tenli, gozliiklii, uzun boylu, narin
yapil bir kadindir. Uzun etegi, belden biizgiilii ceketi ve yumurta topuklu
cizmeleri ile kendine 6zgii bir stili olan kiitiiphaneci, samimi, giileryiizlii ve
giiven veren bir portre ¢izmektedir.

Yeni Kiitiiphaneci (K11) kitabindaki kiitiiphaneci Bayan Cokokur, diger
eserlerdeki kiitiiphaneciler gibi gozlikliidiir. Uzun kizil dalgali saclari,
gomleginin lizerine giydigi sar1 siiveteri, eteginin altina cektigi yarim
coraplar ile sevimli ve komik bir goriintiiye sahiptir. Bayan Cokokur,
kiyafetleri ve saclari lekeli bir sekilde geciktigi masal saatine gelir ve 0ziir
diledikten sonra “Eskicag tarthi béliimiinde yanardag patladi ve lavlar
her yere sacildi! Etrafi ancak temizleyebildik” (s.17) diye aciklamada
bulunur. Bubu & Mimi Yiizen Kiitiiphane'deki (K6) Kiitiiphaneci Fil,
bir kitab1 kimin aldigimi bilecek kadar isi ile ilgili bir kiitiiphanecidir.
Fil, kiitiiphane sahile demirleyip kullanicilara kitap 6diing verdikten
sonra diger kullanicilar gibi yesilliklerde oturup kitap okumaktadir. Nil
Kiitiiphaneye Gidiyor (K5) kiitiphane odakli bir eser olmakla birlikte
kiitiiphaneci imajina iliskin herhangi bir unsur bulunmamaktadir. Kitapta,
yayin iadesi ve odiin¢ alma islemleri, kullanicilar tarafindan elektronik
makine ile gerceklestirilmektedir.

Kiitiiphane etkinliklerinin sunulusu

Kiitiiphaneler, kullanici hizmetleri kapsaminda okuma kiiltlirini
gelistirme amaclh etkinlikler diizenlemektedir. Bu etkinliklerin eserlere
yansitilmasi, hem kiitiiphanelerin is ve islevlerini tanitmak hem de
zihinlerde olumlu bir kiitiiphane imaji olusturmak igin faydahdair.

Aragtirmaya konu olan eserlerden Kiitiiphane Tavsani (K9) ve Yeni
Kiitiiphaneci'de (K11) cocuklara yonelik masal/hikaye/kitap saati
uygulamasi bulunmaktadir. Her iki kiitiiphanede de yumusak minderler
iizerine oturan cocuklar kiitiiphanecinin okudugu kitaplar1 dinlemektedir.

Madeline Finn ile Kiitiiphane Koépegi (K4) kitabinda ise iilkemizde
ornegine rastlanmayan bir kiitiiphane hizmeti tanitilmaktadir. Fiziki ve
ruhi bir¢ok sorunun ¢oziimiinde hayvanlardan faydalanilmasi, giintimiizde
siklikla kullanilagelen bir yontemdir. S6z konusu eserde de gerek
ogrenme giicliigii gerekse utangaclik vb. sebeplerle okumayr 6grenmekte
zorlanan ¢ocuklarin kiitiiphanede yasayan kopekler ile arkadaglik kurarak
onlara kitap okumalari, boylece sorunlarimi c¢ozmeleri saglanmaktadir.
Arkadaglarinin kendisine gililmesinden cekinen Madeline Finn adli kiz
cocugu da Bonnie adli kopege kitap okuyarak hem okuma yetenegini hem
de 6zgiivenini gelistirmistir.

Sonuc¢

Bu calismada, 2016-2020 yillar1 kapsaminda Tiirkgeye cevrilip yayimlanan
kitap, kiitiiphane ve okuma kiiltiirii temali on sekiz resimli ¢eviri ¢cocuk
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kitab1 incelenmistir. Bu eserlerde s6z konusu temalarin islenis bicimini
incelemeyi amaclayan bu arastirma sonucunda elde edilen bulgulara
gore, eserlerde okuryazarlik, okuma eylemi, kitap sevgisi ve kiitiiphane
aligkanligi temalari, cocuga gore bir yaklasimla ele alinmistir. Eserler,
cocuklarda kitap, kiitliphane ve okuma eylemine iligkin olumlu algilar
olusturacak bir icerige sahiptir.

Ele aliman eserlerde kitap sevgisi biiyiik oranda okuyan kahramanlar
iizerinden verilmigtir. Okuyan kahramanlar ise ya sevimli hayvanlardan
ya da cocuklar ve ailelerinden olusmaktadir. Kahramanlarin bir kisminin
eskiden beri ¢ok okuyan kisiler olduklari, kimilerinin ise dogru kitapla
tanigtiktan sonra iyi birer okur olduklar: goriilmektedir.

Eserlerde gecen kiitliphane mekanlari, genis, ferah, cekici olarak
tasarlanmigtir ve okuyucuda kiitiiphaneye gitme istegi olusturacak
niteliktedir. Kiitiiphane ortamlari, gesit gesit kitaplarin bulundugu raflar,
kaliteli mobilyalar, sanat zevki ile sec¢ilmis pastel renkler igermektedir.
Aragtirma kapsamindaki eserlerde ¢ocuklarda kiitiiphane algis1 olusturmak
iizere metne yerlestirilen cesitli ritiiel unsurlar bulunmaktadir. Kiitiiphane
karti, kitap iade bolmesi, kitap tasima araci, kiitliphaneci bankosu
bunlardan bazlaridir.

Kiitiiphaneyi mekan olarak belirleyen eserlerde kiitiiphaneci kimliginin
kullanmildigi goriilmektedir. Kiitiiphaneci kahramanlar, giiler yiizli,
yardimsever, kendinden emin, farkliliklara saygili ve sempatik bir portre
cizmektedir. Hepsi kadin olan bu kiitiiphaneciler modern goriiniimli,
bakimli ve gik giyimlidir. Kiitiiphaneci kahramanlarin hepsi gozliik
kullanmaktadirvehepsininsaclaridalgalidir. Kiitiiphaneciler, kiitiiphanede
cocuklara yonelik etkinlikler diizenlemekte yahut diizenlenen etkinliklerde
aktif rol almaktadir. Masal /hikaye / kitap saatinde ¢ocuklar icin okuyan
kiitiiphaneciler, okuma giicliigii ceken c¢ocuklarin kiitiiphanedeki evcil
hayvanlar yardimiyla iyi hissetmelerini ve sorunlarini c¢6zmelerini
saglamaktadir.

Sonuc olarak, calisma kapsamindaki eserlerde okuma kiiltiiriine iliskin
temalarin iglenisi oldukca basarili ve toplumda okuma kiiltiiriiniin
geligtirilmesi i¢in yararhidir. Cocuk edebiyati okurlar1 ic¢in olumlu
sekilde cizilen okur, kiitiiphane ve kiitiiphaneci imajlari, toplumun bilgi
kurumlarina bakis acgisina 6nemli katkilar sunmaktadir. Okuma kiiltiirii
unsurlariin ¢ocuk edebiyat1 eserlerinde yer almasi, toplumda okuma
kiiltiiriiniin yayginlastirtlmasi i¢in de faydal olacaktir.
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Egitim bir siirectir ve bu stirecte ¢ocukluk déneminin énemi yadsitnamaz bir
gercgektir. Durum edebiyat i¢in de aymidir. Bu donemde olusacak edebiyat algist
ve bu algi iizerine kurulacak olan diisiincelerin olusmast bakumindan gocuk
edebiyati olduk¢a onemlidir. Birey icin cocukluk, yetiskinlik hayatina zemin
hazirlayan bir donem olmast nedeniyle cocuk edebiyatimin kalitesi yetiskin
edebiyatimin kalitesini de belirleyecektir. Diyanet Cocuk Dergisi, 1979’dan itibaren
Diyanet Isleri Baskanhgina bagh olarak kesintisiz bir sekilde yayin hayatina
devam eden, milli, manevi, ahlaki ve dini konular iizerinde yogunlasan stireli bir
yayindir. Bicim ve icerik bakimindan cocuga gore hazirlanan cocuk edebiyati
tiriinlert cocugun edebiyat, iletisim ve sanat arasindaki bagi kesfetmesine katki
saglayacaktir. Bu siirecte cocuk edebiyatina uygun olarak hazirlanacak bir
yayinda dikkat edilmest gereken bazi temel ilkeler bulunmaktadir. Arastirmamn
temel sorusu Diyanet Cocuk Dergisi ¢cocuk edebiyati temel ilkelerine gore uygun
ozellikler tasimakta midwr? seklinde belirlenmistir. Makalenin amact Diyanet
Cocuk Dergisinin ¢ocuk edebiyati temel ilkelerine ne kadar uygunlugunu
tespit etmektir. Diyanet Cocuk Dergisinin incelemesinde nitel arastirma
yontemlerinden belge incelemesi yontemi kullamilmistir. 2020 yih icerisindeki
sayilar betimsel analiz ile incelenmistir. Dergi, cocuk edebiyat ilkelerine genel
olarak uygun bicimde hazirlanmakladir. Bununla birlikte gelistirilmeye agik
taraflarimin da bulundugu goriilmiistiir.
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Abstract

Education is a process and the importance of childhood is an undeniable fact in
this process. The situation is the same for literature. Children’s literature is very
important in terms of the perception of literature to be formed in this period and
the formation of thoughts to be built on this perception. Children’s literature is very
important in terms of the perception of literature to be formed in this period and
the formation of thoughts to be built on this perception. The quality of children’s
literature will also determine the quality of adult literature, since childhood is
a period that lead up to adult life for the individual. Diyanet Cocuk Dergisi is
a periodical publication that has been continuing its publishing uninterruptedly
since 1979 under the Presidency of Religious Affairs, focusing on national,
spiritual, moral and religious issues. Children’s literature products prepared
according to the child in terms of form and content will contribute to the child’s
discovery of the connection between literature, communication and art. In this
process, there are some basic principles that should be considered in a publication
that will be prepared in accordance with children’s literature. The main question
of the research was determined as “Does Diyanet Cocuk Dergisi have appropriate
features according to the basic principles of children’s literature?” The aim of the
article is to determine whether Diyanet Cocuk Dergisi is in accordance with the
basic principles of children’s literature. Document analysis method, one of the
qualitative research methods, was used in the examination of Diyanet Cocuk
Dergisi. The issues in 2020 were analyzed with descriptive analysis. Although
the journal is generally prepared in accordance with the principles of children’s
literature, it has been observed that there are also aspects that are needed to be
developed.

Keywords: Children’s Literature, Diyanet Cocuk Dergisi, Children’s Magazine

Extended Abstract

Children’s literature products can contribute to the child in many ways such
as knowledge, entertainment, encouraging reading, developing imagination,
helping linguistic development, expressing emotions, experiencing things
that have not been experienced before by reading. It can also contribute to the
communication of the parents with their child and the communication of the child
with the environment. Children’s literature can also be described as a bridge
that helps the child in the transition to adult life. It can be mentioned about a
development that will emerge as a result of the interaction between children’s
literature products and learning and maturation. With the help of the bridge to
be built — children’s literature products - these gains can be achieved. Children’s
magazines contribute to the knowledge and culture of children with the texts
and pictures in them. It also connects children with current events. Therefore,
when evaluated in terms of education, the importance of periodicals for children
is undeniable. These magazines, which give information in an atmosphere of
entertainment, develop reading habit and making use of child’s spare time.

Diyanet Cocuk Dergisi has been published under the Presidency of Religious
Affairs since 1979. The magazine, which started its publication firstly by being
published quarterly, started to be published every two months from the 5th
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issue, and then it has been published monthly since May 1981. The magazine has
continued its publication uninterruptedly since 1979.

There are basic principles to be considered while preparing children’s literature
publications. The magazine can also be considered a children’s literature
publication. In the literature, there is not much information about the content of a
magazine and the methods by which this content will be considered, and there are
no independent studies that only deal with this subject. Therefore, the information
in this section has been prepared by using the information about children books,
which is one of the products of children’s literature. This section is discussed under
two headings, “Stylistic Properties” and “Content Properties”. Stylistic features,
also called physical features, include features related to the magazine’s external
structure. These features include cover, binding and scaling, page and text design.
It is thought that the first feature that makes a children’s magazine qualified is
the design. The first stimulus that attracts the attention of the child is the stylistic
proporites of the work. Therefore, it is important to prepare them in a way that
appeals to the child.

Another feature to be considered in order for a magazine that will be a children’s
literature product to be qualified is content properties. Content properties are
related to features in the text of a publication. Looking at children’s magazines in
terms of content; the most important feature is that the language and expression
are suitable for the child. While editing on an interesting subject, attention should
be paid to the pictures. In addition, the characters should be able to be role models
for the child. One of the opportunities to develop children’s language skills is
children’s literature products. The length of the sentences and words in the texts
that children read, and whether they have metaphorical or in literal meaning,
affect their level of understanding of the text. In order to strengthen the bond of
children with the work, their interests, needs, curiosity and expectations should
be taken into consideration. The child’s love of the character in the work he/she
reads, finding it interesting and curious or the guiding activity of the character
may cause the child to want to identify with the character children can internalize
the values of the character without realizing it or not. Therefore, the character
should have universal and moral values such as fair, helpful, hardworking,
goodness, righteousness, and respectful. Picture has a very important place in
children’s literature. For instance, pictures are more important than the literary
content of the book for preschool children.

In this study, document analysis, which is one of the qualitative research methods,
was used. The year 2020 was chosen as the criterion, taking into account the
process of conducting the research and being the closest year. The data obtained
by the document analysis method were analyzed with the descriptive analysis
approach. When it is accepted that design is the main feature that makes a
children’s magazine qualified, it is possible to define the design of the Diyanet
Cocuk Dergisi as a magazine suitable for the child and having a child’s point of
view.

When it is accepted that design is the first feature that makes a children’s magazine
qualified, when the Diyanet Cocuk Dergisi is examined, it is possible to define the
design as a magazine approprite for the child, suitable for the child and having
child viewpoint. As a result, in terms of stylistic properties in children’s literature,
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the design of Diyanet Cocuk Dergisi for the year 2020 appeals to children and has
appropriate features in terms of stylistic properties.

The magazine, which is created with a language with these features for the child
reader, can be beneficial in terms of learning new words and concepts, seeing
the possibilities of the language and ensuring their own language development,
with the sections prepared by using the vocabulary of Turkish. The magazine,
which is created for the child reader with the topics of national, spiritual, moral,
religious and contemporary values, can provide benefits in terms of teaching new
information, gaining values, new awareness, sensitivities and experiences and
developing communication skills.

The magazine’s visuals are on the cover and in the content. The images on the
cover change for each issue. A new slogan is determined in each issue and new
pictures are included according to this slogan. It has been concluded that the
pictures on the cover and the content are in harmony with the text and complete
the meaning of the text.

As a result, the magazine contributes to the information and culture of children
with its texts and pictures. The Diyanet Cocuk Dergisi for the year 2020, which
was examined in terms of children’s literature principles -stylistic properties and
content properties-, was determined to have features in accordance with the basic
principles that children’s literature works should be based on. However, it should
be stated that the magazine has aspects that needed development.

1. Giris

Cocuk kavramu sozliikte, “biiyiiylinceye kadar olan devresinde insana
verilen isim”(Ayverdi, 2006:592) olarak tanimlanmaktadir. BM Cocuk
Haklarina dair S6zlesme (1989)’de ¢ocuk, 18 yasini doldurmamas kisi olarak
tanimlanmaktadir. 5395 no’lu Cocuk Koruma Kanunu’nun 3. maddesinde
cocuk, “daha erken yasta ergin olsa bile, 18 yasini doldurmamus kisi” olarak
tanimlanmaktadir.

Cocuk edebiyatinin baslangic1 17. yiizyil olarak kabul edilmektedir. Bu
edebiyatin ortaya ¢ikmasinda matbaanin icadi ve pedagojik ¢alismalarin
fazlalasmas1 Onemli rol oynamistir. 19. yiizyllda icerik acisindan
birbirlerinden farklilasan o6rneklerin ortaya c¢iktign gozlenmektedir.
20.yiizyilin ilk ceyreginde ise cocuk edebiyat1 kavraminin ortaya ¢iktigi
kabul edilmektedir (Dumanh Kadizade & Sakar, 2021: 48-50, Temizyiirek
& Sahbaz & Giirel, 2016: 203; Karatay, 2018: 97).

Ulkemizde cocuk edebiyatina ait eserlerin gelismeye baslamas1 1839’da
Tanzimat donemine dayanmaktadir. Avrupa’daki c¢ocuk edebiyati
calismalar takip edilir ve calismalar Tiirkce'ye cevrilmeye baslanir. ilk
cocuk gazete ve dergileri de bu dénemde basilir. Ikinci Mesrutiyetle
birlikte cocuk edebiyatiyla ilgili olarak gelismelerin hizlandig1 gozlenmistir
(Dumanli Kadizade & Sakar, 2021: 60, Temizyiirek et all., 2016: 213).

Genel olarak siir, hikaye, roman gibi edebi tiirlerin ¢ocugun gelisim
ozellikleri goz Oniine alinarak hazirlanan bigimleri olarak agiklanabilecek
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cocuk edebiyati, “erken ¢ocukluk doneminden basglayip ergenlik donemini
de kapsayan bir yasam evresinde, cocuklarin dil gelisimi ve anlama
diizeylerine uygun olarak duygu ve diisiince diinyalarini sanatsal niteligi
olan dilsel ve gorsel iletilerle zenginlestiren, begeni diizeylerini yiikselten
iirtinlerin genel adidir” (Sever, 2021:17). Cocuk edebiyatin hedef kitlesinin
0-16 yas veya 2-15 yas araligindaki c¢ocuklar oldugu belirtilmektedir
(Simsek & Yakar, 2016: 18, Yalcin & Aytas, 2017: 14).

Cocuk edebiyat1 iiriinleri ¢ocuga, bilgi, eglence, okumay1 asilama, hayal
gliciinii gelistirme, dilsel gelisimine yardim, duygularini ifade edebilme,
yasayamadig1 ya da yasamayacag seyleri okuyarak deneyimleme gibi bircok
katkida bulunabilir. Ayrica anne-babanin ¢ocuguyla iletisimine, ¢cocugun
cevresiyle olan iletisimine de katki saglayabilir. Cocuk edebiyati, cocugun
yetigkin hayatina gecis siirecinde ona yardimeci olan bir képrii olarak da
nitelendirilebilir. Cocuk edebiyat1 iiriinleri ile 6grenme ve olgunlasma
etkilesimleri sonucunda ortaya cikacak bir gelisimden soz edilebilir. Iste
burada kurulacak kopriiniin -cocuk edebiyat1 iiriinleri- yardimiyla bu
kazanimlar elde edebilir.

Cocuk yayinlarini gesitli siniflara ayirmak miimkiindiir. Bu siniflamalardan
biri de siireli yayinlar ve kitaplar olarak yapilabilir. Siireli yayinlar
sistematik olarak belirli zaman dilimlerinde farkli konularla ¢ikar. Cocuk
dergilerinin bir diger 6nemli 6zelligi haftalik, on bes giinliik ya da bir aylik
bir zaman diliminde bir ¢ikmalaridir. Kitaplar ise yayinlanma o6zellikleri
ile stireli yaymlardan ayrilmaktadir. Diizenli olarak bir derginin ¢ikmasi
cocugun okuma aligkanlhigi kazanmasinda ve siirdiirmesinde biiylik yeri
ve Onemi vardir. Dergiler ¢cocuklarin diinyasini ilgilendiren haber, olay ve
bilimsel gelismelerin yansitildigi iletisim aracidirlar. Bu yonleri ile dergiler
cocuk edebiyatinin diger iiriinleri gibi tek boyutlu degillerdir. Edebiyatin
birgok tiirliniin, habercilik ve iletisimin goz oniinde bulunduruldugu
iirtinlerdir. Derginin kitaptan daha fazla tiire yer vermesi ¢ocuklarin ilgisini
cekebilmek, dergide yer alan biitiin metinleri okutabilmek agisindan kitaba
gore hazirlanisi daha zor olabilmekte ve 6nem olusturmaktadir.

Cocuk dergileri, icerisinde bulunan yazilar ve resimler ile cocuklarin
bilgilenmelerine ve kiiltiir seviyelerini artirmaya katki saglar. Aynizamanda
cocuklarin giincel olaylar ile bagini da kurar. Dolayisiyla siireli yayinlarin
egitim acisindan degerlendirildiginde ¢ocuk i¢in 6nemi yadsinamaz. Bilgiyi
bir eglence havasinda veren bu dergiler cocuga okuma, bos zamanlari
degerlendirme aligkanhigi kazandirir. Cocukta heniiz kesfedilmemis
yetenek ve istekleri ortaya cikartir ve onlar1 yazmaya, resim yapmaya
tesvik eder. Boylece dergi, beceri kazaniminda yardimei bir rol iistenir.
Aynm1 zamanda yayinladiklar: gesitli tiirlerdeki metinlerle cocukta edebi
zevk olugsmasini saglarlar. Dergi icerisindeki 6ykii, masal gibi edebi tiirlerle
cocuk Tiirk¢e'nin imkanlarim1 tanimis olur. Boylece dilin imkanlarim
kullanma becerisi de saglamis olur. Dergide yer alan metinlerdeki olaylar
duygu ve diislince kazandirmada da rol oynar. Bu durumda cocuk farkls,
yasamadig1 duygular: tanir ve kendi cevresiyle iletisiminde bu duygulari
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kullanir. (Temizyiirek & Sahbaz & Giirel, 2016: 35; Yal¢in & Aytas, 2017:
304).

Cocuk edebiyat1 ve yetiskin edebiyat1 olarak iki tiir edebiyattan so6z
edilecekse aralarinda farkliligin olmasi da kacinilmazdir. Bu farki olusturan
baslica etmen gelisim 6zellikleridir. Buna bagli olarak ¢cocuk ve yetigkinlerin
gelisimsel oOzellikleri, anlama ve algilama diizeyleri, ilgi ve ihtiyaclari,
begenileri degisebilmektedir. Nitelikli hazirlanmig bir ¢ocuk edebiyati
iirtinlinin cocugu bilissel, duyussal ve psikomotor acidan etkileyecegi
diisiiniildiigiinde ifade edilen 6zelliklerin ¢ocuk icin hazirlanan eserlerde
g6z oniinde bulundurulmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Cocuklarin
bu o6zelliklerini bilmek en basta metin-resim-¢ocuk iletisimini saglam bir
sekilde kurmaya olanak saglayacaktir. Metin-resim-cocuk iletisiminin
saglam kurulmasi ise metindeki icerik ve bi¢cim 6zelliklerine baglidir. Cocuk
edebiyatini var eden unsurlarin en basinda ¢ocuga uygunluk ilkesi temel
zemindedir. Bu zemin {izerinde kurulmasi gereken edebiyatin birtakim
unsurlara ihtiyaci vardir. Bunlar igerik ve bigim 6zellikleridir. Ancak bu
sekilde hazirlanan bir iirlin cocuk edebiyati iiriinleri cocuk, edebiyat,
iletisim ve sanat arasindaki bag1 kesfetmesine katki saglayacaktir.

2. Diyanet Cocuk Dergisinin Kisa Tarihcesi ve Ozellikleri

Diyanet Cocuk Dergisi, 1979’dan itibaren Diyanet Isleri Baskanhgina
bagli olarak yayimlanmaktadir. Yayin hayatina once ii¢ ayda bir
yayinlanarak baslayan dergi daha sonra besinci sayidan itibaren iki ayda
bir, ardindan da Mayis 1981°den itibaren bu aralik bir aya diisiiriilerek her
ay yayinlanmaya baslamistir. Dergi yayin hayatini 1979 yilindan itibaren
giiniimiize kadar araliksiz stirdiirmiistiir. Dergi 1993 yilina kadar otuz iki
sayfadan olusmaktadir. Yillara gore sayfa sayilar1 degisebilmekle birlikte
inceleyecegimiz 2020 yilindaki sayfa sayis1 kapaklarla birlikte elli iki
sayfadir.

Dergideki boliimler yillar icerisinde degisiklik gosterirken bazi boliimler
ise siirekliligini korumustur. Editor tarafindan o aya ait tema “Merhaba”
bashginda anlatilmistir. Bu baghk siirekliligini koruyan boliimler
arasindadir. Derginin iceriginde yazi, siir, oyun, bulmaca, ¢izgi roman,
okur paylagimlari gibi boliimlere yer verigmistir. Derginin 2013 yilindan

itibaren dijital kayitlarina https://dergi.diyanet.gov.tr/indexarsiv.php

adresinden ulagilabilmektedir.

Gelisim psikologlari insanin gelisimini donemlere ayirmiglardir. Cocukluk
cag1icin dort donemden soz edilebilir. Bunlar: 0-2 yas bebeklik, 2-6 yas ilk
cocukluk, 6-12 yas orta ¢ocukluk, 12-18 yas ergenlik donemleridir. Diyanet
Cocuk Dergi i¢in hedef kitle 7-14 yas araliginda oldugu kabul edilmektedir.
Derginin hedef kitlesi orta cocukluk donemine denk gelmektedir. Aymi
zamanda 2019 yii Temmuz ayindan itibaren dergide yer verilen 4-6 yas
grubuna yonelik Oyun Park: kosesinin bu y1l da 6zel bir ek verene kadar
devam edecegi ifade edilmistir (Arslan, 2020). Bu ifadeden derginin hedef
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kitlesinin daha biiyiik yas grubunun olusturdugunu fakat igerisinde 4-6
yas grubuna ait bir boliimiin oldugu anlasilmaktadir.

Cocuk dergileri ti¢ gruba ayrilabilir. Bunlar, genel cocuk dergileri, {inite
dergileri ve okul-sinif dergileridir. Temizyiirek, iinite dergilerini, yardimci
ders malzemeleri olarak gesitli yayin kuruluglar tarafindan hazirlandigim
ifade etmektedir. Daha genis kitlelere hitap eden ve estetik degerleri de
barindiran dergileri ise genel cocuk dergileri olarak tanimlamaktadir
(Temizyiirek et all., 2016: 35). Diyanet Cocuk Dergisini bu dergi tiirleri
arasinda genel ¢ocuk dergisi baghgi altinda tanimlamak miimkiindiir.

3. Cocuk Edebiyatinin ilkeleri Uzerine

Cocuk edebiyat1 yayinlar1 hazirlanirken dikkat edilmesi gereken temel
ilkeler bulunmaktadir. Dergi de bir ¢cocuk edebiyati yaymi olarak kabul
edilebilir. Literatiirde dergi ile ilgili icerik ve bu igerigin hangi yontemlerle
ele alinacag1 noktasinda ¢ok fazla bilgiye ve sadece bu konuyu ele alan
miistakil c¢aligmalara rastlanamamaktadir. Dolayisiyla bu bdliimdeki
bilgiler cocuk edebiyati iiriinlerinden biri olan kitap hakkindaki bilgilerden
yararlanilarak hazirlanmistir. Bu béliim “Bicim Ozellikleri” ve “Icerik
Ozellikleri” olmak iizere iki baghkta ele almmugtir.

3.1. Bicim Ozellikleri

Fiziksel 6zellikler olarak da adlandirabilecegimiz bigim 6zellikleri derginin
dis yapisiyla ilgili ozellikleri kapsamaktadir. Bu ozellikler; kapak, cilt
ve boyut tasarimi, sayfa ve yaz tasarimidir. Cocuk i¢in hazirlanan bir
derginin nitelikli hale gelmesini saglayan ilk Ozelligin tasarim oldugu
diisliniilmektedir. Cocugun dikkatini ¢eken ilk uyaran o eserin bicimsel
ozellikleridir. Dolayisiyla bunlarin c¢ocuga hitap eder bir sekilde
hazirlanmasi1 6nem tagimaktadir.

Cocuklarin dikkatlerini ¢eken ilk gorsel 6ge onlar igin hazirlanan kitap,
dergi gibi yazili eserlerdeki kapagin rengi ve iizerindeki resim ve yazilardir.
Bu nedenle kapaktaki resimler, cocuga dergide islenen konu ile ilgili
ipuclar1 vermeli, ilk basta ¢ektigi dikkati canli tutabilmeyi basarabilmelidir.
Ayrica kapakta yer alan resim ve dergi icinde anlatilanlarin arasinda bir ilgi
kurulmasi gerekmektedir. Cocuk dergilerinde kapagin kirilma 6zelligi az
olmasi goz 6niinde bulundurularak kapak tercihi yapilmalidir. Kapagin 6n
yiiziindeki yazi ve resimler acik ve belirgin sekilde olmalidir (Demirel, 2021:
36; Karatay, 2018: 92-93). Cocuklarin kolaylikla sayfalar1 cevrilebilmesi
okumay kolaylastiracaktir. Ayni zamanda uzun siire kullanabilmeleri icin
ciltlerinin iyi olmasi gerekmektedir. Cocuklarin dergilerini istedikleri yere
tasiyabilmeleri icin hacim yoniinden de derginin uygun olmasi beklenir
(Kokei, 2021: 74).

Dergideki metinlerin resim, grafik ve tasarimlarla desteklenmesi
gerekmektedir. Aynm1 zamanda okunmanin kolay okunabilmesi ve
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gerektiginde yazi yazabilmek icin hitap ettikleri yas grubuna gore
sayfa kenarlarindaki bosluklar ve satirlar ayarlanmalidir. Resimlerin
tasarimlarinin cocuklar igin dikkat cekici ve yazili metne yonlendirici
olmas1 gerekmektedir. Sayfa tasariminda metinlerle resimler birbirini
tamamlamali, bir biitiinliik olusturmalidir (Yalcin & Aytas, 2017: 305).

Dergilerin okunabilirligi ve teknik anlamda baskida dikkat edilmesi
gereken bir diger unsur ise yaz1 tasarimidir. Dergilerdeki yazilarin
biiyiikliigii ve karakteri, hedef kitlenin gelisim 6zellikleri dikkate alinarak
hazirlanmalidir. Ayni zamanda yaz biiyiikliigii ve yazi karakteri cocuklarin
harfleri sozciik icinde tanimalar1 ve gormeleri i¢in 6nemli iki etkendir. Bu
acidan ¢ocuklarin gelisim diizeyine gore kitaplarda oldugu gibi dergilerde
de kullanilan harfler 12-36 punto arasinda olmahidir (Temizyiirek et all.,
2016: 35; Karatay, 2018: 94).

3.2.icerik Ozellikleri

Cocuk edebiyat1 iiriinii olacak derginin nitelikli olabilmesi icin dikkat
edilmesi gereken diger bir 6zellik icerik ozellikleridir. Icerik ozellikleri
bir yaymin metnindeki ozellikler ile ilgidir. Icerik bakimindan cocuk
dergilerine bakildiginda; en basta ¢ocuga hitap edecek dil ve anlatimin
ona uygun olmasi gerekmektedir. Ilgisini cekebilecek bir konu iizerinden
kurgu yapilirken resimlere de dikkat edilmelidir. Ayrica karakterler
cocugun ornek alabilecegi modeller olmahdir. Kisaca ¢ocuga uygunluk
ilkesi gozetilmelidir. Bu durumda bir ¢ocuk edebiyati metninin sahip
olmasi gereken ozelliklerin baginda dil ve anlatim, konu, karakter, kurgu
ve resimleme gelir.

3.2.1. Dil ve anlatim

Cocuklarin dil becerilerini gelistirme imkanlarindan biri de ¢ocuk
edebiyat1 iirlinleridir. Cocuklarin okuduklar1 metinlerdeki ciimlelerin
ve sozciiklerin uzunluklari, mecaz veya gercek anlamda olmalar1 metni
anlama diizeylerini etkiler. Dolayisiyla cocuk dergilerindeki dilin kullanimi
onlarin biligsel gelisim diizeyleri dikkate alinarak anlayabilecekleri sekilde
olmalidir. Ciinkii cocugun seviyesinin tizerinde bir anlatima ilgi ve okuma
istegi azalir. Dergilerin giincel ile olan baglantis1 dikkate alindiginda dil,
giinliik hayattaki kullanimlara yakin ve dogal olmali, yabanc1 sozciikler
icermemelidir. Anlatimda, kisa, agik ve anlagilir bir dil kullanilmali, tek
ozneli ve yiiklemli ciimleler tercih edilmelidir. Aym1 zamanda Tiirk¢enin
yazim ve noktalama kurallarina da dikkat edilmelidir (Karatay, 2018: 111-
112-114; Temizyiirek et all., 2016: 35-36). Metinlerdeki dil ve iislup basitten
karmagiga, kolaydan zora ve somuttan soyuta biciminde bir yaklagimla
ortaya konulmalidir. Ancak cocugun ileriki yaslarinda zihinsel gelisiminin
artmasiyla basit-kuralli climlelerin yerine birlesik, sirali vb. climleler
kullanilmalidir (Demirel, 2021: 26).
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Dergideki anlatimlarda ana dilin s6z varligindan yararlanarak zengin
ornekler sunmak, deyim ve atasozlerini yerinde kullanmak cocuk icin
edebi metnin anlam diinyasina daha somut orneklerle vakif olmasini
saglayacak ve diisiince diinyasim gelistirecektir. Icinde dogup biiyiidiigii
toplumun kiiltiirii hakkinda da bilgi sahibi olacaktir. Aym1 zamanda soz
varliklar1 araciligiyla cocuk, ana dilinin zenginliklerini farkinda olarak
ya da olmadan taniyacak ve kendi bireysel anlatim giiciinii kesfetmesine
yardimei olacaktir (Karatay, 2018: 111-112; Kokeii, 2021: 80; Demirel,
2021: 25-26).

3.2.2. Konu-Uslup-ileti

Cocuklarin eserle olan bagini kuvvetlendirmek igin onlarin ilgi, ihtiyac,
merak ve beklentilerinin géz 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir. Konu
anlatiminda temel bilesenleri; olay, olayin gectigi yer, zaman, karakter ve/
veya karakterler olusturur. Konunun i¢inde yer alan bu parcalar bir arada,
birbirleriyle anlamli bir biitiinliik olugturmalidir. Konu ¢ocuk i¢in uygun ve
inandirict olmahdir. Cocuklarin okuma ilgileri degisebileceginden dolay:
konu seciminde dikkatli olunmalidir. Konunun; bireysel farkliliklara
onem vermesi, evrensel ve ahlaki degerleri icermesi, iginde bulundugu
donemi ve gercekligi dikkate almasi, tahmin edilenin disinda olmasi, hayal
diinyalarini ve yaraticiliklarim gelistirmesi, uygun orneklerle islenmesi,
karsilasacaklar1 durum ve olaylarla ilgili olmas1 beklenmektedir (Karatay,
2018: 98-99; Yalgin & Aytas, 2017: 58; Kokeii, 2021: 77).

Konular ciddiden komige, gercekciden hayal {irlinii olanlara kadar gesitli
olabilir. Onemli olan nokta konu ele alinirken cocugun hayathakkinda dogru
bilgilendirilmesi ve onlarin duygu ve diisiince diinyalarinin yansitilmasidir.
Ayrica konular ele alinirken metinlerin olumlu deger tasimasi, ilging,
egitici ve eglendirici olmalar1 vurgulanmaktadir (Temizyiirek et all., 2016:
29-30-36).

Cocuk edebiyati metinlerinde birden fazla anlatim dili kullanilabilmektedir.
Anlatimda farkhi bakis acilarimin kullanimi cocugun ilgisini ¢ekmesi,
cocuga okuma zevki kazandirmasi ve kendi bakis agisini olusturmasi
acisindan onemlidir. Fakat dikkat edilmesi gereken nokta ¢ocuk edebiyati
metinlerinde anlatim sade olmali; duruluk, akicilik, aciklik gibi unsurlar
gbz oniinde bulundurulmahdir. Bu hususlar dikkate alindiginda konu,
olay, yer ve kahramanlar anlatim acisindan daha etkili ve anlagilir olacaktir
(Yalgin & Aytas, 2017: 93-94). Dolayisiyla ¢ocuk dergilerinde yogun
bir anlatimdan kagmilmali ve emredici bir iisluptan uzak bir anlatim
benimsenmelidir.

Cocuk dergilerinde verilmeye c¢alisilan iletiler/mesajlar ¢ocuklarin yaratici
diisiinme, problem ¢6zme ile ilgili biligsel becerilerini gelistirmeye yardimei
olur. Bununla birlikte onlarin ahlaki ve kisilik gelisimlerine olumlu katkilar
saglamasi i¢in eserde evrensel, kiiltiirel, ahlaki degerlere de yer verilmelidir
(Karatay, 2018: 109-10). Cocuk, okudugu dergide eglenceli zaman
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gecirmenin yaninda hayata umutla bakmasina, ¢evresindeki her varliga
duyarhlikla yaklagsmasina ve iyi, giizel ve dogru seylere yonlendirilmesine
dikkat edilmelidir (Demirel, 2021: 27).

3.2.3. Karakter

Cocugun okudugu eserdeki karakteri/kahramani sevmesi, onun ilgisini
cekmesi, merak duymasi veya kahramanin yon verici etkinligi sonucunda
cocuk karakterle/kahramanla 0zdesim kurmak isteyebilmektedir.
Farkinda veya farkinda olmadan karakterin/kahramanin degerlerini
cocuk oOziimseyebilmektedir. Dolayisiyla karakterin /kahramanin adil,
yardimsever, caliskan, iyilik, dogruluk, gibi evrensel ve ahlaki degerlere
sahip ve saygili olmas1 gerekmektedir. Ayn1 zamanda yazarin, eserde
betimledigi karakter/kahramanin inandirici, giivenilir, gercekei ve cocukla
ayni yas diizeyinden olmasi beklenmektedir. Bu acidan kahraman iyi bir
ornegi temsil etmelidir (Karatay, 2018: 101-102).

Cocugun dergide karsilastigi kahramanlar hem fiziksel hem de Kkisilik
ozellikleri yoniinden saglam bir sekilde islenmeli ve zayif/kuvvetli yonleriyle
birlikte verilmelidir. Cocuk oOzdeslestigi kahramanla birlikte c¢6ziim
aramayi Ogrenebileceginden dolayr kahramanlarin karsisina c¢ikan engeli
asma konusunda gercek insanlardan farkli davranmamasi gerekmektedir.
Ayrica sorunlarin {istesinden gelebilme hususunda kahramanlarin
gosterdikleri azim, sabir ve 6zgiivene dikkat ¢ekilmelidir. Béylece ¢cocugun
gercek hayatta herhangi bir sorunla karsilasmasi durumunda azim, sabir
ve ozgliven gosterebilecektir (Demirel, 2021: 34; Kokeii, 2021: 78).

3.2.4. Kurgu

Kurgu konu, kahraman ve temanin belirli bir diizenle metinde igslenmesidir.
Edebi tiirlere bagh olarak konu, olay, kahramanlar bir metin ig¢inde
birbirinden farh sekilde yerlestirilebilir. Cocuk, basi sonu belli olan ve
biitiinsel yap1 icindeki metinleri kavrar. Dolayisiyla metnin biitiinsel
yapisinin saglam bir bi¢cimde olusturulmasi 6nemlidir. Metnin c¢ocuk
i¢in faydali olmas: isteniyorsa olaylar sebep sonuc iligkisi i¢cinde birbiri
ile iligkilendirilmeli, anlatilmak istenen diisiince cergevesinde etkili bir
bicimde anlatilma ve dogrusal ilerleyen zaman akisi icinde verilmelidir.
Her catigsma, diigiim noktasindan sonra hemen ¢6ziime ulagsmalidir (Yal¢in
& Aytas, 2017: 91).

3.2.5. Resimleme

Cocuk edebiyatindan soz edildiginde resim oldukca onemli bir yer
olusturmaktadir. Ornegin okul oOncesinde cocuklar icin kitaplarm
edebi iceriginden daha fazla resimler onemlidir. Ciinkii resimlere ilgi
duyarlar(Karatay, 2018:84). Resim cocuk dergilerinde bulunmasi gereken
temel 6geler arasinda yer alir, denilebilir. Cocuga sunulan kitabin, derginin
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ya da herhangi bir yazili materyalin icerigindeki resimlerin metinle uyumlu
olmasi gerekir.

Cocugun yas diizeylerine gore gelisim oOzellikleri degismektedir. Aym
sekilde yas diizeylerine gore metin-resim oranlar1 da degismektedir. Bu
acidan resimlerin cocuk iizerindeki etkisi, hedef kitlenin 06zelliklerinin
iyi bir bigimde tespit edilmesine baghdir (Demirel, 2021: 35). Edebiyat
acisindan ahengin de bu sekilde saglanacag diistintilmektedir. Dolayisiyla
resimlerin tasarimi cocugun icinde bulundugu dénemin 6zellikleri dikkate
alinarak secilmeli veya ¢izilmelidir.

Cocuk yayinlarinda resim, egitsel olmasinin yaninda kitaba siisleme, metni
tamamlama gibi islevleri olmasi yoniiyle gorsellige de hitap etmektedir.
Cocuklarin metinlerde basgkalarinin yasamlarina konuk olmasi, oradaki
deneyimlerinden yararlanmasi yani okuyarak 6grenmesi heyecan verici
ve keyiflidir. Bu acidan ¢ocuk icin hazirlanan metinlerdeki gorseller konu,
olay ve iletinin algilanmasi agisindan 6nemlidir. Ayrica cocugun okumaya
ayirdigi zamanin eglenceli olmasi igin resimler biiyiik etki olusturmaktadir
(Karatay, 2018: 81-82).

Bu sekilde hazirlanan bir dergide cocugun su kazanimlar elde edebilecegi
diisiiniilmektedir:

- Cocugun ilgisini cekecek ve onun okuma aligkanligi kazanmasina
katk: saglayacaktir.

- Metinde islenen konu, durum ve diislinceleri acikliga
kavugturabilecek ve daha anlagilir kilabilecektir.

- Anlatilan hikayeyi resimlerle birlikte zihninde hayal edip
canlandirabilecektir. Boylece yaraticihigini da gelistirebilecektir.

- Islenen konu ve ana diisiince ile ilgili cocugun on bilgilerini
harekete gecirmeye; daha sonra, gerektiginde 6grendiklerini tekrar
hatirlamas:1 i¢in 6grenme siirecinde zihnin kavram semalarini
olusturmasina ve kavram gelisimlerine katki saglayacaktir (Karatay,
2018: 79-80).

- Cocugun tahmin becerisini harekete gecirerek onun dil gelisimini
destekleyecektir (Kokeii, 2021: 75).

4. Yontem
4.1. Arastirmanin Modeli/Deseni

Bu calismada, nitel arastirma yontemleri arasinda yer alan belge incelemesi
kullanilmistir. S6z konusu yontem “arastirilmasi hedeflenen olgu ve olgular
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirnm &
Simsek, 2011: 187).
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4.2. Incelenen Dokiimanlar

“Olciit 6rnekleme yontemindeki temel anlayis 6nceden belirlenmis bir dizi
Olciitii karsilayan biitiin durumlarin calisilmasidir. Burada so6zii edilen 6l¢iit
veya Olclitler arastirmaci tarafindan olusturulabilir ya da daha 6nceden
hazirlanmig bir 6lgiit listesi kullanmilabilir” (Yildirim & Simsek, 2011: 112).
Olciit olarak arastirmanin yapilma zamam dikkate alinarak tamamlanmis
ve en yakin y1l olmasi sebebiyle 2020 yili secilmistir. Calisma kapsaminda
Diyanet Cocuk Dergisi'nin 2020 yilina ait sayilar1 bigim ve igerik 6zellikleri
acgisindan incelenmistir. 2020 yilindaki 12 sayi ile sinirlandirilip ek sayilar
incelemeden hari¢ tutulmustur. Calismada, belirlenen donem icerisinde
yayinlanan dergiler incelenmis, daha onceki sayilarla karsilastirmalar
yapilmamugtir.

4.3. Verilerin Analizi

Belge incelemesi yontemiyle elde edilen veriler betimsel analiz yaklagimiyla
¢cozlimlenmigtir. “Bu yaklagima gore, elde edilen veriler, daha 6nceden
belirlenen temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma
sorularinin ortaya koydugu temalara gore diizenlenecegi gibi, goriisme
gozlem siireclerinde kullanilan sorular ya da boyutlar dikkate alinarak da
sunulabilir. Betimsel analizde, goriisiilen ya da gozlenen bireylerin garpici
bir bicimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir. Bu
tiir analizde amac, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmais bir
bicimde okuyucuya sunmaktir” (Yildirim & Simsek, 2011: 224).

Cocuk edebiyatina uygun olarak hazirlanacak bir yayinda dikkat edilmesi
gereken baz temel ilkeler bulunmaktadir. Bu ilkeleri tespit edilmek igin
alandaki cocuk edebiyat ile ilgili kaynaklar incelenmis, literatiir taramasi
yapilmistir. Cocuk edebiyat1 ilkeleri genelde kitaplar1 esas alir sekilde
yazilmigtir. Bu ¢caligmada dergi icin gerekli ilkeler, kitaplar icin yazilmig
ilkelerden hareketle olusturulmustur. Bi¢im ve icerik bakimindan ¢ocuga
gore hazirlanacak dergideki ilkeler belirlenmistir. Buradan hareketle veri
coziimlemesi icin bir cerceve olusturulmustur. Sonrasinda Diyanet Cocuk
Dergisinin 2020 yilina ait sayilar1 bicim ve icerik 6zellikleri acisindan
incelenmigtir. Ana kategori olarak iki baglik belirlenmistir. Bunlar, bigim
ozellikleri ve icerik oOzellikleridir. Bicim oOzelliklerinin alt kategorileri:
kapak, boyut ve cilt tasarimu, sayfa ve yazi tasarimdir. icerik 6zelliklerinin
alt kategorileri ise dil ve anlatim, konu, islup, ileti, karakter, kurgu,
resimlemedir.

5. Bulgular
5.1. Bicim Ozellikleri

Bu boliimde derginin kapak, cilt ve boyut tasarimi, sayfa ve yazi tasarimi
incelenmigtir. Aylik olarak yayimlanan derginin 6n ve arka kapag biitiin
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halindedir. Kapakta logo haricinde aylara gore renkler, {izerindeki resim ve
yazilar degismektedir. Buradaki yazi ve resimler agik ve belirgin sekildedir.
Kapaktaki resimler, cocuga dergide islenen konu ile ilgili ipuclar1 vermekte
olup, dergiicinde anlatilan konular ile uyumludur. Cocuklarin kullanimi goz
oniinde bulundurularak dayanikli malzemeden kapak tercihi yapilmigtir.

Tablo 1: Diyanet Cocuk Dergisinin 2020 Yili Sayilarindaki On ve Arka
Kapaklarindaki Yaz ve Siirler

No Say1 0On Kapak Arka Kapak/ Yazar

1 Ocak 2020/474 Biiyiiklerime, Arkadaslarima, Cevreye Saygilyim Uzayda Bilye/ Fatma Nur Yilmaz Evcim
2 Subat 2020/475 U Aylar Olunca Konuk Her Yerde Nese Bolluk Ug Aylar Geldi/ Yunus Emre Evcim

3 Mart 2020/476 Canakkale Gecilmez Dedem Canakkale'de/ Bestami Yazgan
4 Nisan 2020/477 Bu Ramazan Evdeyiz, Saglikla, Huzurla Evdeyiz 23 Nisan/ Bestami Yazgan

5 Mayis 2020/478 Bayramimiz Miibarek Olsun Annem Ceker/ Yunus Emre Evcim

6 Haziran 2020/479 Giivenli internet Aile Agaci/ Bestami Yazgan

7 Temmuz 2020/480 Elimde Kur'an Mutluyum Her Zaman Elifba Treni/ Yunus Emre Evcim

8 Agustos 2020/481 Dogruluktan Ayrima Diismezsin Sikintiya Bayram Nesesi/ Bestami Yazgan

9 Eyliil 2020/482 Okuyarak Bilyiiyorum Bilgi Kusu/ Bestami Yazgan

10 Ekim 2020/483 Seviyoruz Seni Efendimiz Giizel Ahlakin Rehberimiz | Naat/ Arif Nihat Asya

n Kasim 2020/484 (omertler ikrami Severler Kim/ Ahmet Efe

12 Aralik 2020/485 Engelleri Sevgiyle Asariz Mehmet Akif Ersoya/Rifki Kaymaz

Tablo 1°’de incelenen sayilardaki 6n kapak slogan ifadesi, arka kapak siiri ve
yazar1 yer almaktadir. Dergide, incelenen sayilardaki 6n kapaklarda resim
ve konuyla ilgili slogan ifadesi, arka kapaklarda ise resim ve konuyla ilgili
bir siir yer almaktadir. Derginin ismi 2020 yili sayilarinda ayni renk ve
punto ile yazilirken slogan ifadesi aylara gore degisik punto ve renklerde
yazilmigtir. Bu sekilde tasarlanan kapak, derginin igerigine dair fikir
olusturmaktadir. Kapakta yer alan resim ve slogan ¢ocugun dikkatini
cekecek niteliktedir. Bu durumun bir etki uyandiracagi kabul edilirse
cocukta okuma istegi olusabilir.

2020 y1l1 Ocak ay1 sayisinda derginin boyutunun biiyiidiigii, tasariminin
yenilendigi ve birka¢ yeni kosenin eklendigi belirtilmektedir (Arslan,
2020). Dergi 21x27,5 cm boyutlarindadir. Derginin boyutu ve agirhig: yasg
diizeyine uygundur. Dergi 1.hamur kagida basilmaktadir. Kagidin birinci
hamur kalitede olmas1 derginin dayanikli, sayfalarinin kolay gevrilebilir
ve ¢ocugun goz saghgl agisindan uygun olmasi anlamina gelmektedir.
Dergide tel dikis yontemi kullanilmigtir. Bu yontem kagitlarin, tel
zimba ile birbirine tutturulmasidir. Cocuk dergilerinin hacmi ve sayfa
sayis1 dikkate alindiginda genellikle tel zimbayla dikme yonteminin
kullanildig: goriilmektedir. Derginin saglamligi ve sayfa sayis1 agisindan
degerlendirildiginde bu cilt yontemi ile dagilma ve kopma olmayacaktir.

Dergi icerisindeki sayfalar konu ile ilgili resim ve metin seklinde
tasarlanmistir. Dergide yer alan boliimlerde, sayfa tasariminda metin ve
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resim oranlar1 degismektedir. Dergide ¢izgi roman ve balon konusmalar
seklinde tasarlanmig sayfalar yer almaktadir. Bazi boliimlerde ise sayfanin
yarisinda resim yarisinda metin yer alirken bazi boéliimlerde sayfanin
ortasinda metin yer alip kenarlara resim yerlestirilmistir. Bu tasarim
sekilleri cocugun dikkatini ¢ekecek nitelikteyken bazi boliimler bir sayfa
metne bir sayfa resme ayrilarak tasarlanmigtir. Bu sekilde tasarlanan
sayfalar Mayis sayisinda “Kaydirak” boliimiinde, Eyliil sayisinda
“Giinliigim” boliimiinde, Agustos, Ekim ve Kasim sayilarinda “Salincak”
boliimiinde yer almaktadir. Bir tam sayfada metnin verilmis olmasi
cocugun dikkatinin dagilmasina neden olabilir. Bu yiizden kisa paragraflar
ve aralarina resimler yerlestirilerek sayfa tasariminda bulunmak c¢ocuk
icin daha uygun goriinmektedir. Derginin 12 sayis1 bir biitiin olarak
degerlendiginde -birka¢ ornek haric- sayfa diizenindeki resim, fotograf,
yaz1 gibi 6gelerin birbirleriyle uyumlu ve orantili olmasi, ¢cocugun ilgisini
cekmek ve korumak acisindan uygundur. Bu durum cocugun dikkatini
dergiye verme ve yazili metne yonlenme acgisindan 6nemlidir. Resimler
ve metin i¢ ice gecmemis, sayfa kenarlarinda bosluklar birakilmistir. Aym
zamanda metin- resim uyumuna 6zen gosterilmesi cocuktaki estetik zevkin
gelismesine katki saglayacaktir.

Dergideki yazi tasarimi incelendiginde metinlerin yazi puntolar1 7-13
arasinda degismektedir. Satirlarin uygun araliklarda olmasi c¢ocugun
metni okumayabilmesi ve takip edebilmesi agisindan 6nemlidir. Bu yiizden
dergide metinlerin satir araliklarina dikkat edilmesi gerekir. Harflerin renk
ve bicimleri okumay kolaylastirici yani ¢ocugun durmadan okuyabilecegi
ve geriye doniis yapmasina gerek kalmayacak sadeliktedir. Harflerin
metinlerde farkli renklerde yer almasi cocugun ilgisini cekecek ve okuma
istegini olusturabilecek niteliktedir. Dergide Temmuz sayisinda yer alan
“O Piti Piti Bilim Sepeti” boliimii 7 punto ile yazilmistir: “Karagoz'im
goriinmiiyor kac gilindiir. Biraz daha goremezsem aglayacagim hiingiir
hiingiir” (O. Evcim, 2020a). Cocuklarin gelisim diizeyine gore cocuk
yayinlarinda kullanilan harflerin, cocuklarin hem so6zciikleri kolayca
okumasina ve tanimasina olanak saglamasi hem de okurken goziini
yormayacak boyutta olmasi agisindan, en az 12 punto (Temizyiirek et
all.,, 2016: 35; Karatay, 2018: 94) olmas1 6nerilmektedir. Dolayisiyla
metinlerin 7 puntolu olmasi cocuklar icin, onlarin gelisim diizeyleri dikkate
alindiginda, diisiik kalmaktadir.

Bir ¢ocuk dergisinin nitelikli hale gelmesini saglayan ilk 6zelligin tasarim
oldugu kabul edilirse tasarimin ¢ocuga uygun ve cocuga gore olmasi
gerekmektedir. Bu agidan Diyanet Cocuk Dergisi incelendiginde tasarimin
cocuga uygun ve ¢ocuga gore oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Sonug
olarak g¢ocuk edebiyatindaki bigcimsel 6zellikler agisindan bakildiginda
2020 yili Diyanet Cocuk Dergisi tasarimi ¢ocuga hitap etmektedir ve
bicimsel 6zellikler acisindan uygun 6zellikler tagimaktadir.
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5.2. Icerik Ozellikleri

Bu boliimde derginin igindekiler kisminda yer alan boliimler listelenmistir.
Ayrica dergi; dil ve anlatim, konu, karakter, kurgu ve resimleme acisindan
incelenmistir.

Tablo 2: Diyanet Cocuk Dergisinin 2020 Yil1 Sayilarindaki Yer Alan

Boliimler
AY Ocak $Subat Mart Nisan Mayis Haziran | Temmuz | Agustos | Eyliil Ekim Kasim Aralik
YIL/SAYI 2020/474 | 2020/475 | 2020/476 | 2020/47 | 2020/478 | 2020/479 | 2020/480 | 2020/481 | 2020/482 | 2020/483 | 2020/484 | 2020/485
Giinliigiim X X X X X X X X X X X -
Yavuz Kilavuz X X X X X X X X X X X X
Hokka X X X X X X X X X X X X
Zehra X X X X X X X X X X X X
Bunebu?/ Nedir Bu? X X X X X X X X X X X X
Haydi Gidelim X X X X X X X X X X X X
Yazi Tahtam X X X X X X X X X X X X
Burgin ile Burhan X X X X X X X X X X X X
0 Piti Piti Bilim Sepeti | X X X X X X X X X X X X
Mavi X X X X X X X X X X X X
Meyvelerin Diinyas1 | ---—-- e B e e - e - X X X X
Salmak |- | X - - - X X X X X
Asr-1Saadet'ten [ - e e - - X - el EE - -
Mini Roportaj | -—-- |- |- - X - - [ -
Oyun Parki X X ) S X X - - i e - -
Biiyiiten Ajanda X X X X X X X X X X X X
Bu Sz Bize Ne Soyler | X X X X X X X X X X X X
Haydi Cizelim X X - X X X X X X X X X
Sipsak X X X X X X X X X X X X
Allame Nine X X X X X X X X X X | X
ilmin Onciileri X X X X X X X X X X X X
sir | | e e e X X |- ———— X X
Bunlan Biliyor | - | - - —_— | - - X |1 |— |— |- |-—
Musunuz?
Oyun Oynayahm Mi? X X X X X X - X X X X X
Kaydrak | - X X X X B e e R —_— | - -
Bulmaca Treni X X X X X X X X X X X X
Negseli Karikatiirler X X X X X X X X X X X X
Sizden Gelenler X X X X X X X X X X X X
Bulmaca Coziimleri X X X X X X X X X X X X

Tablo 2’de dergide o ay i¢inde yer alan boliimler (X) harfiyle, yer almayan
boliimler ise (------ ) seklinde isaretlenmigtir. Derginin 2020 yilina ait
igindekiler kismiiig ana baglik halinde incelenebilir. Bunlar, 12 say1 boyunca
devam eden boliimler, Ocak ayinda olup, sonrasinda bir veya birkag sayida
yer almayan béliimler ve dergiye yeni eklenen boliimler olarak sayilabilir.
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Dergide, “Yavuz Kilavuz”, “Hokka”, “Zehra”, “Haydi Gidelim”, “Yaz1
Tahtam”, “Burgin ile Burhan”, “O Piti Piti Bilim Sepeti”, “Mavi”, “Biiyliten
Ajanda”, “Bu Soz Bize Ne Soyler”, “Sipsak”, “Ilmin Onciileri”, “Bulmaca
Treni”, “Neseli Karikatiirler”, “Sizden Gelenler”, “Bulmaca Cozlimleri” 12
ay boyunca devam eden boliimlerdir. Ocak sayisinda “BuNeBu?” bagligiyla
yer alan boliim Mart sayisiyla birlikte “Nedir Bu?” olmustur. Sadece baghg:

degisen bu boliim 12 ay boyunca devam eden boliimler arasindadir.

Dergide, “Giinliigim” boliimii 11 say1 boyunca devam etmis ve Aralik
sayisinda yer almamigtir. “Oyun Parki” boliimii Ocak, Subat, Mart, Mays,
Haziran sayilarinda yer almistir. “Allame Nine” 11 say1 boyunca devam
etmis ve Kasim ay1 sayisinda yer almamistir. “Oyun Oynayalim Mi?”
11 say1 boyunca devam etmis ve Temmuz ay1 sayisinda yer almamistir.
“Haydi Cizelim” boliimii 11 say1 boyunca devam etmis ve Mart sayisinda
yer almamigtir.

Dergiye Subat sayisinda “Kaydirak” boliimii eklenmigtir. Bu boliim Subat,
Mart, Nisan ve Mayis sayilarinda yer almigtir. Nisan sayisinda “Salincak”
boliimii eklenmistir. Bu boliim Nisan, Agustos, Eylil, Ekim, Kasim ve
Aralik sayilarinda yer almigtir. Temmuz sayisinda “Asr-1 Saadet’ten”,
“Bunlar1 Biliyor musunuz?” ve “Mini Réportaj” boliimleri eklenmistir. Bu
boliimler sadece Temmuz sayisinda yer almigtir. Ayrica Temmuz sayisinda
“Siir” boliimii de eklenmistir. Bu boliim ise Temmuz, Agustos, Kasim ve
Aralik sayilarinda yer almistir. Eylil sayisinda “Meyvelerin Diinyast”
boliimii eklenmis ve Eyliil, Ekim, Kasim ve Aralik sayilarinda yer almigtir.

5.2.1. Dil ve Anlatim

Derginin iceriginde yaz, siir, ¢izgi roman, gibi farkli edebi tiirler ve
oyun, bulmaca, okur paylasimlar1 gibi farkli boliimler yer almaktadir.
Bu boliimlerde noktalama ve yazim kurallarina uyularak anlatimda
duru ve akic1 bir iislup benimsenmistir. Ayn1 zamanda dergide, metin
yazarlar1 genellikle tek yiiklemli ve fazla sozciikten olugsmayan ciimleler
tercih etmiglerdir. Bu durum metinlerin, cocugun dil diizeyine uygun bir
yaklagimla ele alindigini gostermektedir.

Dergide incelenen sayilar igerisinde fazla sozciikten olusan birkag
ciimleye rastlanmigtir. Bunlardan biri, Kasim sayis1 “O Piti Piti Bilim
Sepeti” boliimiindeki “Sonbaharda ise yeteri kadar giines 15181 ve su
bulunmadigindan, var olan besin depo edilir, bitki kisa hazirhik yapar
ve yapraklarim doker.”(O. Evcim, 2020a: 19) ciimlesidir. Bu ciimledeki
kelime say1s1 21dir. Cocugun dil gelisimi dikkate alindiginda uzun ciimleleri
anlayabilmesi ergenlik donemi yani ileri yaslara denk gelmektedir.
Dolayisiyla daha kiiglik yaslardaki cocuklar icin tek yiiklemli ve az sozciikli
ciimleler tercih edilmelidir. Dergide yabanci birka¢ kelime -Tablo 3'te
gorlilecegi iizere- “BuNeBu?/ Nedir Bu?” boliimiinde ve Mayis sayisi
“Kaydirak” boliimiinde “Moby Dick” ifadesi gegmektedir. Bunun haricinde
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yabanci kelimeye rastlanmamigs olmasi dergide Tiirkce anlatimda yabanci
bir so6zciik kullanilmamaya 6zen gosterildigi anlamina gelmektedir.

Nisan sayisinda “Hokka” boliimiinde “...hiirriyet mesalesinin yanmasina...
”(Yildirim, 2020: 6) tabiri ve yine bu sayida “Kaydirak” bdéliimiinde
“Ama su riizgar yok mu? Biitiin sesleri koca midesine doldurup, hizla
geciyor aramizdan” (Coban, 2020a: 25) climlesi yer almaktadir. Mayis
sayisinda “Zehra” boliimiinde “...agzindan yel alsin...” (Demir, 2020: 8)
deyimi gegcmektedir. Yine Mayis sayisinda “Biiyiiten Ajanda” béliimiinde
“... misralar1 kulagiiza ¢alinmistir, ... bizim omriimiize 1s1k olacak..., ...
velhasil...” (Kardas, 2020a: 27) kelimeleri ge¢mektedir. Yine Mayis
sayisinda arka kapakta yer alan “Annem Ceker” (Y. E. Evcim, 2020c: 50)
siirinde ¢ekmek fiili birden fazla anlamiyla kullanilmistir. Haziran sayis1 “O
Piti Piti Bilim Sepeti” boliimiindeki anlatimda “organel, plastid, pigment,
ksantofil, likopen, kromoplast plastidi, klorofil, kloroplast plastidi,
l6koplast plastidi, algler” (O. Evcim, 2020b: 19) kelimeleri gecmekte olup
fazla sayida biyolojik terim kullanilmistir. Temmuz sayis1 “Yazi1 Tahtam”
bolimiinde bashk “Elif ciizli, Elifin Ciizi” (F. N. Y. Evcim, 2020b:
14) seklindedir. Ekim sayis1 “Nedir Bu?” boliimiinde Porselen tanimi
yapilirken “Aman dikkat, kolay kirilir. Onlar kirilirsa annen de kirilir.” (F.
N. Y. Evcim, 2020a: 11) climlesi ve yine bu sayida “Neseli Karikatiirler”
boliimiinde “Bindigim dali kesecegim de...” (Cakil, 2020: 45) deyimi yer
almaktadir. Aralik sayis1 “Burgin ile Burhan” boliimiinde baglik “Bagar1
Engel Tanimaz Yeter Ki Engelleri Kaldiralm” (ipek, 2020: 16) seklindedir.
Elif isminin kullaniminda biri canliya digeri bir nesneye hitap etmektedir.
Kirllma somut eylemi ifade ederken diger kirilma soyut, goriilemeyen
bir kirllmadan bahsetmektedir. Bir fiilin veya ismin bircok anlamda tek
metinde kullanilmasi, ¢ocugun bilmedigi kelimelerin metinde fazlaca
yer almasi, anlamasi zor olan deyim ve ifadelerin metinde kullanilmasi
cocukta kavram ve anlam karmasasi yaratabilmektedir. Cocuk bulundugu
gelisim donemi itibariyle, agiklanmadan bu ifadelerin metinlerde yer
almasiyla somut-soyut dengesini kuramayabilir ve manalarimi zihninde
olusturamayabilir. Dolayisiyla ¢ocuk icin metin olusturulurken onun
gelisim oOzelliklerinin dikkate alinmasi gerekmektedir.

Dergilerin giincel ile olan baglantis1 dikkate alindiginda dilin, giinliik
hayattaki kullanimlara yer vermesi gerekmektedir. Derginin giincel
ile baglantili olarak giinliik hayatta daha fazla kullanilmaya baslanmig
kelimelere yer verildigini Mayis sayisinda gormekteyiz. Sayinin “Nedir
Bu?” boliimiinde “Karantina” (F. N. Y. Eveim, 2020a: 18) kelimesine ve
tamimina yer verilmistir. Mayis sayisiim “Ilmin Onciileri” béliimiinde
“Hasta iken evde yat. Dinlen ki, viicudunda bir savag var, onu fazladan bir
de sen yorma. Disar1 ¢ikma ki bagkalarina da bulagtirmayasin. Cikmasi
gerekenler de yiizilinii 6rtmeli, maske takmali. Mikroplar uzaga kagmasin”
(Kardas, 2020: 37) climleleriyle giincel ile baglantili olarak giinliik
hayattaki kullanimlarla ¢cocuklara 6giitler verilmistir.
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Tablo 3: Diyanet Cocuk Dergisinin 2020 Yili Sayilarindaki “BuNeBu?/
Nedir Bu?”, “Bu S6z Bize Ne Soyler?” Boliimlerinde Yer Alan Kelimeler
ve “Bulmaca Treni” Boliimiinde Yer Alan Baslhiklar

No

Sayl

BuNeBu?/ Nedir Bu?

Bu Soz Bize Ne Soyler?

Bulmaca Treni

Ocak 2020/474

Asa, Lokma, Seyyah, Makaraya Almak, Jeodezi, Rasat

Soz Giimiisse Skt Altindir.

-Halka Bulmaca

-Bulmacay Coz Sifreyi Bul

-Harf Harf Bulmaca

-Harfleri Bulalim Ciimleyi Kuralim

Subat 2020/475

U Aylar Olunca Konuk Her Yerde Nese Bolluk

Hazira Daglar Dayanmaz.

-Cengel Bulmaca
-Haydi Bulalim

Mart 2020/476

Aibde, Materyal, Cengaver, Tabya-Alay-Tiimen,
Hadimii'l-Haremeyn, Sark

Adac Yas Iken Egilir.

-Son Harften Bul
-Suda Mi Karada Mi?
-Harf Harf Bulmaca
-Mirag

Nisan 2020/477

Avlu, israf, Binek, Filozof, Cini

Cok Kosan Cabuk Yorulur.

-Sure Bulmaca
-Sifreyi oz

-Harf Harf Bulmaca
-Cengel Bulmaca

Mayis 2020/478

Afiyet, Panzehir, Kasif, Kasad1, Bagisiklik, Cerrahi,
Karantina, ipek Yolu

Her Isin Bat Saglik

-Halka Bulmaca
-Harf Harf Bulmaca
-Petek Bulmaca
-(oziimleme

Haziran 2020/479

Kasnak, icabina Bakmak, Surati Sirke Satmak, Kiistf
Namazi, Riikiin, Vasiyet Etmek, Sosyal Medya

Davulun Sesi Uzaktan Hos Gelir.

~Giiben'in Giivenli interneti
-Hiicreli Sudoku
-Harf Harf Bulmaca

Temmuz 2020/480

Bambu, Kulak Vermek, Koli, Origami, Tarih Diisiirme,
Sahaf, Miiderris, Payidar, Galip Gelmek

Akan Su Yosun Tutmaz.

-(Basliksiz)
-Azra ile Selim

Agustos 2020/481

ibaret, Yalpalamak, Odak, Arzuhal, Genel Kiiltiir, Fert,
Sarmagik

Dért Goz Bir Evlat igin

-(Basliksiz)
-Kelime Avi
-(Basliksiz)

Eyliil 2020/482

Kafdagu, Talebe, Sanal, Likit, Bilimsel, Koordinat, Tedbir

Bog Cuval Ayakta Durmaz.

-(Basliksiz)
-(Basliksiz)
- Miisliman Bilim insanlari ve Buluglan
-Dogru Kelimeyi Bulup Siiri Tamamlama

Ekim 2020/483

Fisilti, Kivam, Merakta Kalmak, Porselen, Naat, lliman

Bal Bal Demekle Az Tatlanmaz.

-(Basliksiz)
-(Basliksiz)
-Karinca Gezgez Nerede Uyusun

Kasim 2020/484

Heybet, Kaftan, Basak, Uydu, Hasat Etmek

Bir EI Bir Eli Yikar Iki £l Bir
Yiizii Yikar.

-Kimi Kagini Sirada Aradim
-(Bagliksiz)

-Kelimeleri Bul Cimleyi Tamamla
-Harf Bulmaca

12

Aralik 2020/485

Gogmen, Narenciye, Hissiyat, Derya, Kelam, Miitercim

Persembenin
Gelisi Carsambadan Bellidir.

-(Basliksiz)
-Bul Bakalim Ben Kimim
-Tren Bulmaca

Dergide gegen baz1 kelimelerin anlamini veren bir boliim olusturulmustur.
Bu bolim Ocak ay1 sayisinda “BuNeBu?” adiyla yer alirken Mart ay1
sayisindan sonra “Nedir Bu?” adiyla yer almistir. Tablo 3’te goriilecegi
iizere her ay farkli kelimeler yer almig ve tanitilmigtir. Dergide 12 say1
boyunca yer alan “Bu S6z Bize Ne Soyler?” boliimiinde bir atasoziiniin
kelimelerinin anlamlari verilmistir. Okuyucudan ipuglarina bakarak hangi
atasozii oldugunu bulmalar: istenmistir. Tablo 3’te bu boliimde yer alan
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atasozleri verilmistir. Dergide 12 say1 boyunca yer alan bir diger boliim
“Bulmaca Treni”dir. Tablo 3’te bu boliimde bulmacalara ait bagliklara yer
verilmistir.

“Nedir Bu?”, “Bu S6z Bize Ne Soyler?” ve “Bulmaca Treni” boliimlerinin
dergide yer almasi cocugun yeni sozciikler 6grenme, 6grendiklerini akilda
tutma ve zihni gelisime katki saglamasi bakimindan sozciik varligini
artiric1 etkinliklerdir. Boylece bu ii¢ boliim sayesinde ¢ocuk hem sézciik
dagarcigin1 gelistirecek hem de dogup biiyiidiigii toplumun kiiltiirii
hakkinda bilgi sahibi olacaktir. Bununla birlikte derginin atasozii gibi uzun
gbzlemler sonucu sdylenmis ve 6giit verici nitelikte sozleri cocuga 6gretme
noktasinda katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Cocuk okuyucu i¢in bu o6zelliklere sahip bir dil ile olusturulan dergi,
Tiirkge'nin s6z varhigindan yararlanarak hazirladigi béliimlerle, yeni
sozciikler ve kavramlar 6grenme, dilin imkanlarin1 gorme ve kendi dil
gelisimini yiiriitebilmesi acisindan fayda saglayabilir.

5.2.2. Konu-Uslup-ileti

Gelisim diizeylerine baghh olarak cocuklarda okuma ilgileri
degisebilmektedir. 7-12 yas arasindaki cocuklar icin “insan, doga ve
hayvan sevgisi, olaganiistii olay ve durumlar, gezi, kahramanlik, macera,
mizah-komiklik, gezi ve fantastik” (Karatay, 2018: 99) gibi konular ilgileri
cekebilmektedir. Dergide cocugun gelisim diizeyine hitap eden bu konular
farkliboliimlerdeyer almaklabirlikte her ay farkli bir konubelirlenmektedir.
Bu konular belirlenirken; evrensel ve ahlaki degerleri icermesine, i¢inde
bulundugu dénemden kopuk olmamasina dikkat edildigi gozlenmistir.
Ayrica dergide o ay icin secilen konu, dergi icerisindeki diger birka¢ metinle
desteklenmistir. Bu durum konunun say1 icerisindeki biitiin metinlere
yayllmamis oldugu gostermektedir. Ornegin, Ocak ve Subat sayilarma
bakildiginda; Ocak sayisinin konusu olan ‘saygl’ dergi icerisindeki “Yazi
Tahtam”, “Burgin ile Burhan” ve “Mavi” boliimlerinde, Subat sayisinin
konusu olan ‘¢ aylar’ ise dergi igerisindeki “Zehra”, “Burgin ile Burhan” ve
“Allame Nine”, “Kaydirak” boliimlerinde islenmektedir. Dolayisiyla secilen
konu sinirli béliimlerde islenmistir.

Tablo 4: Diyanet Cocuk Dergisinin 2020 Yili Sayi1larindaki Konular

No Say1 Konu

1 Ocak 2020/474 Saygi

2 Subat 2020/475 Ug Aylar

3 Mart 2020/476 Canakkale

4 Nisan 2020/477 23 Nisan ve Ramazan
5 May1s 2020/478 Ramazan ve Bayram
6 Haziran 2020/479 Giivenli internet
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Temmuz 2020/480

Kur'an Ogrenmek ve 15 Temmuz

Agustos 2020/481

Dogruluk

Eyliil 2020/482

Okumak

Ekim 2020/483

Hz. Peygamber

Kasim 2020/484

Comertlik

12 Aralik 2020/485

Engelleri Asmak

2020 yilina ait konular Tablo 4’te gortilecegi tizere su sekildedir: Sayg,
Uc aylar, Canakkale, Ramazan, Bayram, Internet, Kur'an, Dogruluk,
Okumak, Hz. Peygamber, Comertlik, Engelleri Asmak. Dergideki konular;
milli, manevi, ahlaki ve dini degerler iizerinde yogunlagsmaktadir. Nisan
sayisinda “Biiyiiten Ajanda” boliimiinde otizm tanitilmig, Aralik sayisinda
ise engellilik konusuna yer verilmistir. Dergide bu iki konuya yer verilmesi
cocukta farkindalik olusturmak, o konu hakkinda bilgi vermek, farkliklar
tanima ve duyarh bir birey olma noktasinda 6nem olugturmaktadir. Dergide
konular belirlenirken giincel olmasi da goz 6niinde bulundurulmustur.
Subat sayisinda “Merhaba” boliimiinde “Bu sayiyr hazirladigimiz
esnada iiziicu  bir haber aldik. Hepinizin bildigi gibi Elazig , Malatya ve
civarindaki illerde de hissedilen biiyiik bir deprem yasandi. Depremde vefat
edenlere Allah’tan rahmet, yarali olanlara da acil sifalar diliyoruz. Deprem
oncesinde alinmasi gereken tedbirlerle, deprem esnasinda yapilacaklar:
giivenilir kaynaklardan 6grenelim” (Arslan, 2020b). 24 Ocak’ta meydana
gelen Elaz1g depremi sonrasinda dergi, Subat ayinda “Yaz1 Tahtam”
boliimiinde depremde yapilabilecekler anlatilmistir. Haziran sayisinda
2020 yili Mart ayinda baslayan evde kalma siirecinde internetle kurulan
bagin daha kuvvetlendigi belirtilerek bu bagin nasil kurulacag: ile ilgili
olarak konu internet olarak belirlenmistir. Agustos sayisinda Ayasofya
Camii’nin tekrar agilmasi sebebiyle “Hokka” boliimiinde Ayasofya Camii
anlatilmistir. Yine bu saymin “Allame Nine” boliimiinde “Karantinada
kurallara harfiyen uydunuz...” (Giirbiiz, 2020: 34) ciimlesinde karantina
ifadesi gecerken “Ilmin Onciileri” boliimiinde “Korona siirecinde evde
durmaktan...” (Kardas, 2020c: 36) soz edilen ciimlede korona ifadesi yer
almaktadir.

Tablo 5: Diyanet Cocuk Dergisinin 2020 Yili Sayilarindaki “O Piti Piti
Bilim Sepeti”, “Biiyiiten Ajanda”, “ilmin Onciileri” Béliimlerindeki
Basliklar

No Sayl Giinliigiim Hokka Yazi Tahtam gel:::ipm Bilim Biiyiiten Ajanda

ilmin Onciileri

Gor: Kar Tanesi

Digtin: Kar Yagmasaydi
Ezberle: Dua

Yap: Kuru Ekmeklerden Can
Kurtana Yiyecekler

Tani: Aksemseddin

1 Ocak 2020/474 | Paylaginca Artar | Kurtuba Bilyiiklerime Saygilyim Su Bilim Denilen Sey

Endiiliis'te Bir Dahi Kiz
Cocugu Liibna




Diyanet Cocuk Dergisi'nin Cocuk Edebiyatinin Temel ilkeleri Baglaminda Degerlendirilmesi

Subat
2020/475

Cesur Mu Cesur

Motorsuz
Bisiklet

Depremde Yapilabilecekler

Saymali Mi?
Olgmeli Mi?

Unutmayalim: Kahraman
Annelerimiz

Taniyalim: ibn Battuta
Ezberleyelim

Yapalim: Komsulara Merhaba
Ogrenelim: Cemreler

Cok Dil Bilen Bir Alim
El-Biruni

3 Mart 2020/476

Kim Bu?

Kim Nerede?

Canim Kudiis

Asit Mi?
Baz Mi?

Taniyalim: Salahadin Eyyubi
Ezberleyelim

Yapalim: Mirag Kandili Hediyesi
Ogrenelim: Safahat

Mutlulugun Kitabini
Yazmig Alim: Yusuf
Has Hacib

Nisan
2020/477

Kocaman Bir
Kalp

23 Nisan

Temizligimize Dikkat Edelim

Davul Sesi

Ogrenelim: Tiirk Cigegi Lale
Yapalim: Herbaryum Kitap
Ayraclan

Not Edelim

Fark Edelim: Otizm

Dogu'yu Da Bat'y Da
Etkilemis Bir Filozof ve
Hekim ibn Tufeyl (12.

Yiizyl)

Mayis
2020/478

Fil Ordusu

Ramazan
Manileri

Denizin Miizesi Olur Mu?

Bayram Haftasi

Ogrenelim
Yazalim: Siir Not Edelim
Taniyalim: Yunus Emre

Sabuncuoglu Serefeddin
(1386-1468) Osmanl
Hekimi-Cerrah

Haziran
2020/479

Can Dostlar

Giivenli Internet
Kullaniyorum

Allah Deyince

Ayva Sari Da Havug
Neden Turuncu?

Taniyalim: A. Cahit Zarifoglu
Gozden Gegirelim: Sifreler
Not Edelim: Gnemli Giinler
Yapalim: En Uzun Giin Plani
Iste Bizden Birkag Oneri

El-Bettani(858-929)

Temmuz
2020/480

Giizel Bir Miijde

Ben Bir Hat
Kalemiyim

Elif Cizii, Elif'in Clizii

Karagoz is Yapiyor
Mu?

Proje: Peygamber Dualan
Yapalim: Gemi Mi Ucak Mi?
Unutulmayacak Giinler

Hizir Bey (1407-1459)

Agustos
2020/481

Sevgiyi Ispat
Etmek

Ayasofya Camii

Biyiik Taaruz Ve 30 Agustos

Giines Ocagt

Taniyalim: Muhammed B.
Ismail Buhari

Unutma: Deprem icin Tedbir
Alalim

Unutulmayacak Giinler
Proje: Seyahat Haritasi
Yapalim: Kuslara Asure

Diinyay: Gosteren Kitap
(Kétip Celebi)

9 Eyliil 2020/482

Ogrenmek Beni
Nereye Gotilriir

Kitaplarla
Bilyiiyorum

ilk Ezan

Sicak Hava Balonu
Nasil Ugar?

Not Alinacak Giinler
Taniyalim: Gmer Muhtar
Unutma: Sonbahar Ekinoksu
Yapalim: Calisma Takvimi

Ibn Cezle

10 Ekim 2020/483

Ogrenmek
Istersen

Enescik

29 Ekim Cumhurtiyet
Bayrami Kutlu Olsun

Kinlan Cubuk Mu
Isik Mi?

Unutulmayacak Giinler
Proje: Camii Kasifleri
Taniyalim: Aziz Sancar

Ayasofya'nin Hatibi

Kasim
2020/484

Kiigiik Ama
Biiyiik.... Az
Ama Cok. ..

Diiriist Of

Tosbik Bugday

Sonbaharda
Yapraklar Neden
Dokiiliir?

Not Edilecek Giinler
Taniyalim: Katip Celebi
Proje: Okuma Notlan

ve Kiitiiphane Defteri
Ezberleyelim: Giizel Bir Siir

Kemalpasazade

Aralik
2020/485

Bu béliim bu
ayki sayida yer
almiyor.

Hurma Agaci

istiklal Sairimizi Taniyalim
m?

Golge Nasil Olugur?

Not Edilecek Giinler

Taniyalim: Madenci Kime Denir?
Harekete Gegelim, Yiiregimizi
Genisletelim

imam Safii

Konular ele alinirken metinlerin olumlu
bulunduruldugunu ifade etmek gerekmektedir. Ayrica Tablo 5 ve Tablo
6’da goriilecegi tizere cesitli bolimlerle derginin egitici ve eglendirici
olmasinin da saglandig1 gézlenmistir. Tablo 5 ve Tablo 6 bu boliimlere ait
bagliklara yer verilmistir.

deger tagimasinin gz Oniine

“Giinliigim” boliimiinde Hz. Peygamber, sahabelerin hayatlarindan
ornekler, dostluk, sevgi, paylasmak gibi degerler anlatilirken, “Hokka” ve
“Yazi Tahtam” boliimlerinde ise ¢ogunlukla o ayki konuyla ilgili metinler
sunulmaktadir. “O Piti Piti Bilim Sepeti” boliimiinde Subat sayisindan
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itibaren bilime dair konular Karagoz ve Hacivat arasinda diyaloglarla
cocuga sunulmaktadir. “Biiyiiten Ajanda” boliimiinde ise her ay farkh
icerikle cocuga onemli gilinler ve kisiler hakkinda bilgi verici, eyleme
gecmek icin harekete gecirici metinler yer almaktadir. “Ilmin Onciileri”
boliimiinde bir bilgin tanitilarak, ¢ocuk icin 6giit niteliginde bilgilere yer
verilmektedir.

Tablo 6: Diyanet Cocuk Dergisinin 2020 Yili Sayillarindaki “Oyun

Oynayalim M1?” ve “Oyun Parki” Boliimiindeki Bashiklar

No Sayl Oyun Oynayalim Mi? Oyun Parki

Yapboz
1 Ocak 2020/474 Isim Sehir -5 Farki Bulalim

-Kutup Hayvanlar

-Kandil Hediyesi
2 Subat 2020/475 Kulaktan Kulaga -5 Farki Bulahm

-Agaclar ve Yapraklari

-Posetlik
3 Mart 2020/476 Ucar Mi Ugmaz Mi? -5 Farki Bulalim

-Kitaplar
4 Nisan 2020/477 Kelime Tiiretmece Bu Bolim Bu Ayki Sayida Yer Almiyor.
5 Mayis 2020/478 Hafiza Oyunu iftar Vakti
6 Haziran 2020/479 Hikayemi Tamamla -Golg_e Eslestirme

-Deniz Canlilan
7 Temmuz 2020/480 Bu Bolim Bu Ayki Sayida Yer Aimiyor. Bu Bolum Bu Ayki Sayida Yer Almiyor.
8 Adustos 2020/481 Hangi Sehir Bu Bolim Bu Ayki Sayida Yer Almiyor.
9 Eyliil 2020/482 4islem Bu Boliim Bu Ayki Sayida Yer Almiyor.
10 Ekim 2020/483 Kare Yapma Bu Bolim Bu Ayki Sayida Yer Almiyor.
1 Kasim 2020/484 Gece-Glindiiz Bu Bolum Bu Ayki Sayida Yer Almiyor.
12 Aralik 2020/485 Tahmin Et Bakalim Bu Bolum Bu Ayki Sayida Yer Almiyor.

76

Dergiye eglendiricilik agisindan bakildiginda “Oyun Oynayalim Mi?”,
“Neseli Karikatiirler” ve “Oyun Parki” boliimleri 6rnek olarak verilebilir.
“Oyun Oynayalim M1?” ve “Oyun Parki” eglenceli, eglendirirken harekete
gecirici iceriklere sahiptir. Oyun ¢aginda olan cocuk icin bu béliimlere
yer verilmesi 6nemlidir. Ocak sayisinda iki oyun boéliimiiyle baslayan
dergi daha sonraki sayilarda tek oyun boliimiiyle devam etmistir. “Neseli
Karikatiirler” boliimiine tabloda yer verilmemesinin sebebi bdliimde
bagliklarin yer almamasidir.

Cocugun icinde yasadig1 toplumda erdemli bir birey olmasi istenmektedir.
Bunun icin cocuk, birtakim degerlere ihtiyac duyacaktir. Bu acidan
dogruluk, saygi, yardim, sevgi gibi degerlerin ¢ocuga kazandirilmasi
gerekmektedir. incelenen 2020 yili icerisinde dergide ele alinan konular
ve konularin ele alis bicimlerine cocuga kazandirilmak istenen mesaj
agisindan bakildiginda gelisim diizeylerine uygun oldugunu ileri siirmek
miimkiindiir. Ayn1 zamanda metinlerdeki anlatimlar, konunun iginde yer
alan olay, mekan, zaman, karakter bir arada ve birbirleriyle anlaml bir
biitiinliik olusturularak sunulmustur. Derginin bazi boliimlerinde anlatim
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diyaloglar halinde saglanmistir. Buradaki diyaloglar dogal bicimde ve
karakterlere uygun olarak tasarlanmistir.

Derginin iletisinin ¢ocuga milli, manevi, ahlaki, dini ve giincel degerler
hakkinda bilgiler sunmak oldugunu sdylemek miimkiindiir. Derginin
icindeki metinlerde sundugu iletiler bir biitiin olarak degerlendirilebilir.
Dolayisiyla iletiler, metinler arasinda birbirlerini desteklemislerdir.
fletiler cocugun duygu ve diisiince diinyasina uygun olarak kisiler aras
iletisime, giinliik yasama, ahlakli birey olmaya yonelik yeni duyarliliklar
olusturacak ve yeni yasantilar kazandiracak niteliktedir. Burada dikkat
cekici nokta iletilerin emredici veya buyurgan bir iislupla degil ¢ocugu
bilinglendirici, anlamasini saglamaya katk: saglayici bir iislupla ele alinmisg
olmasidir. Yani ¢cocuga mesaj dogrudan ve acikc¢a verilmemekte kendisinin
fark etmesi ve anlam1 yapilandirmasi istenmektedir. Egiticilik agisindan
degerlendirildiginde derginin bdyle bir iislupla iletilerini sunmas1 énem
tagimaktadir.

Tablo 7: Diyanet Cocuk Dergisinin 2020 Yili Sayilarindaki “Haydi
Gidelim” Bashgindaki Konular

No Sayi “Haydi Gidelim”

1 Ocak 2020/474 Bursa Ulu Camii

2 Subat 2020/475 Ballica Magarasi

3 Mart 2020/476 Gelibolu Yarimadas!

4 Nisan 2020/477 Erzurum Cifte Minareli Medrese

5 Mayis 2020/478 Sultanhani Kervansaray!

6 Haziran 2020/479 Gevher Nesibe Dariigsifasi ve Tip Medresesi

7 Temmuz 2020/480 Bir Milletin Hafizasi (Beyazit Devlet Kiitiiphanesi)
8 Agustos 2020/481 Boraboy Golii

9 Eyliil 2020/482 Ayasofya Camii

10 Ekim 2020/483 Antalya'nin Selaleleri

n Kasim 2020/484 Malabadi Kopriisii

12 Aralik 2020/485 Kandilli Rasathanesi ve Deprem Arastirma Enstitiisii

Tablo 7’de “Haydi Gidelim” basligindaki konular yer almaktadir. Gezi
konulari cocugunun ilgi alanlar1 arasindadir. Dergi bu alana yonelik bolim
ayirmig olmasi ¢cocugun yeni yerleri kesfetmesine katki saglayacaktur.

Tablo 8: Diyanet Cocuk Dergisinin 2020 Yih Sayilarindaki Arka ic
Kapakta Yer Alan Reklamlarin Bashklar:

No Say1 Arka i¢ Kapakta Yer Alan Reklam Bagliklari

1 Ocak 2020/474 isitme Engelliler i¢in Hikayelerle inang, ibadet ve Giizel Davranislarin Anlatildig Egitim Seti

2 Subat 2020/475 isitme Engelliler icin Hikayelerle inang, ibadet ve Giizel Davranislarin Anlatildig Etkinlik Kitabi
3 Mart 2020/476 Omer Tam Cozer ile Namaz Kilmayi Ogreniyoruz

4 Nisan 2020/477 Raptiye Birbirinden Negeli ve Eglenceli On Beg Hikaye
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5 Mayis 2020/478 Allah'in Dostu Hz. ibrahim

6 Haziran 2020/479 Cocuklarmizin Giivenle izlemesi igin Harfler Kby, Dedemin Oykiileri, 32 1, Seker Hoca Diyanet Tv

7 Temmuz 2020/480 Yaz Kur'an Kursu Egitim Programlari Diyanet Tv'de Bagladi

8 Agustos 2020/481 Hikayeler ve Etkinliklerle Degerler Egitimi Seti

9 Eyliil 2020/482 4-6 Yag Kur'an Kurslari igin Etkinlik Kitabi

10 Ekim 2020/483 4Yag ve Ustii Degerli Masallar 1.Seri

n Kasim 2020/484 Taktak ile Tiktik, Bir Cocuk Bir Diinya Diyanet Tv

12 Aralik 2020/485 Cocuklar Ekran Baginda Ogreniyoruz 3 2 1, Seker Hoca, Evdeyiz, Evden Ggreniyorum, Harfler Kyii Diyanet Tv

Tablo 8'de derginin 2020 yili sayilarindaki arka i¢ kapakta yer alan
reklamlarin bagliklar1 verilmektedir. Ocak ve Subat ayindaki kitap
tanitim1 engelli bireylere kars1 ¢ocukta farkindalik olusturma agisindan;
reklamlarda kendi okuyabilecegi ve izleyebilecegi yayinlarin tanitilmasi
da okuma aligkanligi olusturma ve kaliteli igerikler seyretme acisindan
onemlidir.

Cocuk okuyucu i¢in bu konularla olusturulan dergi, hazirladigi boliimlerle,
yeni bilgiler 6gretme, degerler, yeni farkindaliklar, duyarlhiliklar ve
yasantilar kazandirma, iletisim becerilerini gelistirme, acisindan fayda
saglayabilir.

5.2.3. Karakter

Cocuk okudugu eserdeki karakteri/kahramani sevmesi, onun ilgisini
cekmesisonucundakarakterle/kahramanla 6zdesim kurmakisteyebilmekte
ve karakterin/kahramanin degerlerini 6ziimseyebilmektedir. Dergideki
olaylarin anlatimi ile saglanan gerceklik, inandiricilik ve samimiyet
sayesinde karakterlerin c¢ocugun oOzdesim kurabilecegi o6zellikleri
tagimaktadir. Ayn1 zamanda dergide yer alan karakterler cocugun 6zdesim
kurabilmesi i¢in uygun sayidadir. Karakter secimi onemli olup, dergide
karakterin/kahramanin evrensel ve ahlaki degerlere sahip ve saygili
olmasina dikkat edilmistir. Bu agidan dergideki kahramanlar iyi bir 6rnek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dergide “Yavuz Kilavuz”, “Zehra”, “Mavi”,
“Burg¢in ile Burhan”, “Allame Nine” isimleriyle olusturulmus boliimler ve
kahramanlar yer almaktadir.

Tablo 9: Diyanet Cocuk Dergisinin 2020 Yili Sayilarindaki “Yavuz
Kilavuz”, “Zehra”, “Mavi”’, “Burcin ile Burhan”, “Allame Nine”
Boliimiindeki Bashklar

No Say1 Yavuz Kilavuz Zehra Mavi Burgin ile Burhan Allame Nine
1 Ocak Temiz Tertemiz, Hep Baslik Yok yi Arkadas ;I(Te[;rgi:rr:iszaen;aaryagylmGIEziTIT;?rri? ;ﬁ iyilik Biriktir
2020/474 Temiz Diinyayr..." !
Subat igimizi Digimizi “Recep, Saban, Ramazan; Sevingle

2020/475 Tertemiz Yapalim Baghl Yok KuglarGibi Dolar Bu Aylara Kavusan...” Witk iriktir
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Mart | Yesilayciyiz
3 2020/476 Aman Dikkat Baslik Yok Hepimiz Nusrat Kahramanlarimiz
4 Nisan Gusiil ve Teyemmiim Yirmi U Nisan Ah Bir Bilyiisem Ramazan Ayi Gelince Devletimiz Var Olsun
2020/477 4 4 4
5 Mayis Alti Sart Zehranin ilk Orucu En Giizel Siirsin Bayram Seving. Giinii Rabbimizin | Bin Aydan Hayirli Kadir
2020/478 Babacigim Odilli Gecesi
Haziran Elifba Ciizii o Bilgisayari Gereksizse Kapat internette Once
6 2020/479 qart art sart Yeni Kegifler Kitaplardadir Hayat Giivenlik
Temmuz Arefe Giinii . . .
7 2020/480 Namazin Rekatlari Mavikus 15 Temmuz Sehitler Aniti Vatan I¢in Calig
8 Agustos Namaz Kilyoruz Malazgirt Zafer Giilce'nin Kalemi | Dogruluk Kazandinr Dogruluktan Aynimam
2020/481
" Kitaplardan ) .
Eylil — Kitaplarda Bak Hayat Haydi - .
9 2020/482 Kikirdama Ogrendigim Mavi'nin Kitabi Bilgisayari Kapat Yiikii Yok Bilgisi Cok
. A Peygamberimizi Tanimak Ne
10 Eim imsak ve iftar Haydi Camiye Tamir Giizel Haydi Ogrenelim Onun Mevlid Kandili
2020/483
Hayatini Gel
Kasim islam'in Sartlarindan Paylastkca Renk Renk Bu bdlim bu ayki sayida
" 2020/484 Zekit Bereketlenir Sonbahar lyilik Denilince Ne Gelir Akla Sence yeralmiyor,
Aralik ' -~ Simiftaki Yeni Bagari Engel Tanimaz Yeter Ki Kalkinca Engeller Hayat
1 2020/485 Biz De Gidelim Arkadag KigIstalim Engelleri Kaldiralim Daha Giizel

Karakterler gorsel olarak resmedilmis ve metinlerde yer almistir.
Karakterlerin fiziksel olarak gosterilmis olmasi metin-resim biitiinliigii
acisindan da oOnemlidir. Bununla birlikte -birka¢ karakter harig-
karakterlerin cogu, cocukla aynmi yas diizeyindedir. Bu bdliimlerdeki
metinlerde gercek yasamdan diyaloglarla olay kurgusu saglanmistir. Bazi
boliimlerde kahramanlarin yasadiklari cevreler, olay kurgusunda yer
almaktadir. Bu sekilde saglanan kurgu sayesinde

-kahramanlar inandirici bir bigimde yer almakta,
- kahramanlarin davraniglarinda abartilar yer almamakta,
- kahramanlarin amaca ulagmasi rastlantiya birakilmamakta,

-kahramanlarin cevresiyle olan iletisimi ¢cocugun da cevresindeki olagan
iletisimini gelistirmesine katki sunmakta, yasam gercekligini anlamaya
yonelik faydali ipuclari vermektedir.

Metinlerde gecen sorular1 veya diyaloglar1 derginin hitap ettigi yas
grubunun da sormasi veya bu tarz konusmalari yapma ihtimali olay-
karakter biitlinliiglinii de saglamaktadir. Karsilagtiklar1 durumda yardimer
olma, yasantilar, problemlere kars1 durumlarla ilgili olarak dergide Haziran
ve Agustos sayllarindaki “Burcin ile Burhan” boliimleri 6rnek olarak
vermek miimkiindiir. Agustos sayisindaki “Mavi” boliimiinde “Ben gecen
giin ablamin kalemiyle yaz1 yaziyordum. Rengini cok sevdim. icini acip
bakmak istedim. A¢gmak isterken kirildi. Cok iizgiiniim” (Coban, 2020b:
21) climleleriyle karakterin yasadigi bir olay anlatilmaktadir. “Haydi
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gel, ablama birlikte soyleyelim. Daha fazla aramasin. Kalemi kirildig:
icin iizilliir ama sen dogru soyledigin i¢in de mutlu olur...” climlesiyle
karakterin yasadigi duruma cevap verilmistir. Burada dogruluk, karakterin
ailesiyle iletisimi, yagsadig1 olaya kars1 nasil davranmasi gerektigi acisindan
saglanan bir anlatim ¢ocuga 6rnek olacak bir durum niteligindedir.

Cocuk metinlerde karakterler, okuyucularda yanlis bir basar1 bilinci
olusturmamak igin basarilarini gercekten hak etmeleri gerekir. Dergide
Nisan sayisindaki “Zehra” béliimiinde “Ogretmenimiz yazdigim hikayeyi
cok begendi. Okuldaki 23 Nisan programinda birka¢ arkadasimla beraber
piyesini yapmamiziistedi” (Demir, 2020: 8) ciimlesi yer almaktadir. Burada
karakterin ulastig1 basariy1 gercekten hak ettigi sonucuna varilabilir.

Dergide yer alan karakterler araciligiyla nasil bir “cocuk” gercekligine
ulagilmaya calisilmaktadir? sorusuna derginin igledigi konular baglaminda
cevap verilebilir. Bu konular milli, manevi, ahlaki, dini ve giincel degerler
olarak birka¢ baglik altinda toplamak miimkiindiir. Dolayisiyla soruya,
dergide anlatilan karakterlerle ‘milli, manevi, ahlaki, dini ve giincel
degerler’e sahip bir cocuk gercekligine ulagilmaya calisilmak istenmektedir,
seklinde cevap vermek miimkiindiir.

5.2.4. Kurgu

Konu, kahraman ve temanin belirli bir diizenle metinde islenmesine
kurgu denilmektedir. Dergideki metinler sebep-sonug iizerine kurgulanip,
biitiincil yapi icinde sunulmustur. Metinlerdeki zamanmin belirli bir
cizgi halinde ilerlemesine 6zen gosterilmistir. Dergi igerisinde yer alan
metinlerdeki kurguda anlamh bir tutarlilik bulunmaktadir. Ayrica kurgu,
cocugun okuma istegini ve heyecanini canlh tutacak niteliktedir. Metnin
kurgusu yalin bir anlatim c¢izgisiyle cocugun anlama diizeyine gore
olusturulmustur. Olay kurgusunda, abartilmis meraka ve tesadiifilik iceren
ogelere rastlanmamistir. Karakterler olay kurgusu i¢inde gercek hayata
yakin olmalar1 sebebiyle inandiriciliklarim1 korumaktadirlar.

Metinlerde cocugun hayal kurmasina, aragtirma yapmasina, bilgi, gorgti ve
tecriibe kazanmasina imkan saglayan ve arastirmaya tesvik eden ifadeler
yer almaktadir. Mart sayisinda “Ilmin Onciileri” béliimiinde “Simdi
benden bir iki ipucu bekliyorsunuz galiba? Cikolata yemedigim, derslerden
hep 100 almadigim halde nasil mutlu olurum, diye soruyorsunuz. Eh
bosuna mi kitabini yazdik, mutluluk bilgisinin? Alin, okuyun. Evet evet
okuyun. Iyi okuyun! Iste size 6nemli bir ipucu hem iyi okuyun hem de iyi
eserler okuyun. Derginiz gibi, Kutadgu Bilig gibi. Ve tabi yazin! Isinizi iyi
yapin, bol bol iyilik yapin” (Kardas, 2020d: 37) climleleri yer almaktadir.
Bir diger 6rnek ise Aralik sayisinda “Biiyiiten Ajanda” boliimiindedir. Bu
boliimde “Taniyalim: Madenci Kime Denir?” baghigindaki metinde “Hangi
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sehrimizde, hangi maden ¢ikar merak ediyorsaniz https://www.mta.gov.tr/
adresini ziyaret edebilirsiniz” (Kardas, 2020b: 26) ciimlesi yer almaktadir.
Bu metinlerdeki yer alan ifade ve internet sitesi adresi arastirmaya tegvik
eden climleler arasindadir. Bu 6zelliklere sahip bir kurgu ile cocugun metni
anlamasi kolaylasacak ve metin cocuk icin faydali olacaktur.

5.2.5. Resimleme

Dergide gorseller, kapakta ve igerikte yer almaktadir. Kapakta yer
alan gorseller her say1 icin degismektedir. Her sayida yeni bir slogan
belirlenerek bu slogana gore yeni resimlere yer verilmektedir. Kapakta
ve icerikte yer alan resimlerin metinle uyum iginde oldugu ve metnin
anlami tamamladig1 sonucuna varilmigtir. Aralik sayisinda “Bu So6z Bize
Ne Soyler?” boliimiinde neredeyse sayfanin tamamini kaplayan bir resmin
bulunmasi bu boliimdeki metin-resim orantisinin saglanamamasina sebep
olmustur. Bunun haricinde iceriklerdeki metin-resim orantisi gocugun yas
diizeylerine gore tasarlandig1 gozlenmistir. Bu acidan derginin genelinde
resimlerin ¢ocugun yas diizeyleri goz 6niinde bulundurularak hazirlandig:
sonucuna varilabilir.

Dergi icerigindeki resimler konuyu desteklemek, metni tamamlamak ve
anlam katmak gibi amaclarla yer almaktadir. Bu sayede dergide yer alan
resimlerin, cocukta resim diliyle iletisimi isteklendirecek nitelikte oldugu
sonucuna varilabilir. Resimlerdeki nesne ve varliklarin kaliteli ¢izimi
metnin ¢gocugun zihninde canlandirilmasina katki saglamaktadir. Resimler,
cocugun diisiince ve hayal diinyasinin gelismesine katki saglayacak
ozellikler tagimaktadir. Ocak sayisindaki “BuNeBu?” baghiginda kullanilan
elinde biiylitegle yer alan cocuk resmi ¢ocugu arastirma yapmaya sevk
edebilecek niteliktedir.

Tablo 10: Diyanet Cocuk Dergisinin 2020 Yilh Sayilarindaki “Sipsak”
Béliimiindeki Okuyucudan Gondermesi istenen Resimlerin Konular:

No Say1 Sipsak

1 Ocak 2020/474 Hayvanlar Kis Ayni Nasil Gegiriyor

2 Subat 2020/475 Hayvanlar Kis Ayni Nasil Gegiriyor

3 Mart 2020/476 Sevimli Dostlarimiz Olan Hayvanlar
4 Nisan 2020/477 Sevimli Dostlanmiz Olan Hayvanlar
5 Mayis 2020/478 Cigek

6 Haziran 2020/479 Cigek

7 Temmuz 2020/480 Cigek

8 Agustos 2020/481 Sebze-Meyve

9 Eyliil 2020/482 Sebze-Meyve

10 Ekim 2020/483 Agac Yapraklari

n Kasim 2020/484 Sonbahar

12 Aralik 2020/485 Sevimli Dostlarimiz Olan Hayvanlar
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Dergide yer alan “Sipsak” boliimiinde bir konu belirlenmis ve okuyucular bu
konuya gore resim gondermislerdir. Tablo 11°’de bu boliime ait okuyucudan
gondermesi istenen konu bagliklar yer almaktadir.

Tablo 11: Diyanet Cocuk Dergisinin 2020 Yili1 Sayilarindaki “Haydi
Cizelim” Boliimiindeki Bashiklar

No Say1 Haydi Cizelim

1 Ocak 2020/474 Renkler

2 Subat 2020/475 Eklemler ve Hareketler

3 Mart 2020/476 Bu bdliim bu ayki sayida yer almiyor.

4 Nisan 2020/477 Agik Koyu Renkler ve On Arka Kompozisyonu
5 Mayis 2020/478 Hos Geldin On Bir Ayin Sultani Ramazan
6 Haziran 2020/479 Evimizdeki Nesneler

7 Temmuz 2020/480 Kuran Okuyan Cocuklar

8 Agustos 2020/481 Baglik Yok

9 Eyliil 2020/482 Hos Geldin Sonbahar

10 Ekim 2020/483 Denizin Altindaki Yasam

n Kasim 2020/484 Havalimaninda Bir Pilot

12 Aralik 2020/485 Afrika'da Bir Aslan

Tablo 11°de goriilecegi iizere “Haydi Cizelim” boliimiinde her ay icin farkl
bir ¢izim konusu belirlenmistir. “Sizden Gelenler” boliimiinde ise herhangi
bir konu belirlenmemis ve okuyucular tarafindan kendi ¢izdikleri resimler
ve yazdiklar1 mektuplar yaymlanmistir. Belirli bir konu olmadigindan
dolay “Sizden Gelenler” boliimii i¢in tablo yapilmamigtir.

Sonuc ve Oneriler

Siireli yayinlarin, cocuk i¢in giincel olaylar ile bagini kurmasi, bilgi vermesi,
eglenceli etkinlikler sunarak bos zamanlarim degerlendirme aligkanlig
kazandirmas: acilarindan 6nemi biiyiiktiir. Siireli yayinlarin bir diger
onemi ise yayinladiklari cesitli tiirlerdeki metinler sayesinde ¢cocukta edebi
zevkin olugsmasina sagladiklar1 katkidir. Ayrica siireli yayinlar diger cocuk
edebiyat1 iiriinlerine gore iclerinde birden fazla tiiri barindirmaktadirlar.
Bu acidan bakildiginda siireli yayinlarin hazirlanmasi1 daha titizlik
gerektirmektedir. Nitelikli bir siireli yayin iiriiniinii hazirlanmak i¢in baz
dikkat edilmesi gereken noktalar bulunmaktadir. En basta cocuklarin
gelisim ozelliklerini bilmek gerekmektedir. Eger ¢cocuklarin bu 6zellikleri
bilinmezse metin-¢ocuk iletisimini saglam bir gsekilde kurulamaz. Metin-
cocuk iletisiminin saglam bir sekilde kurulmasi ise metindeki icerik ve
bicim 6zellikleri ile saglanmaktadir.

Calismada dergi icin gerekli ilkeler, kitaplar icin yazilmis ilkelerden
hareketle olusturulmustur. Cocuk edebiyati ilkeleri genelde kitaplar1 esas
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alir sekilde yazilmis olmasi sebebiyle bir derginin bastan sona tasimasi
gereken oOzellikleri anlatan calismaya pek fazla rastlanamamaistir.

Dolayisiyla bir ¢ocuk dergisinin ne sekilde (yontem) olmasi ve nasil
(icerik) olmas1 gerektigi ile ilgili temel bagliklarin olusturulmasina ihtiyac
duyulmaktadir.

Cocugun dikkatini c¢eken ilk uyaran derginin bigimsel Ozellikleridir.
Diyanet Cocuk Dergisi’'nde kapak, derginin icerigine dair fikir olugturmakla
birlikte kapakta yer alan resim ve slogan cocugun dikkatini ¢ekecek
bi¢imde hazirlanmistir. Bununla birlikte boyut, cilt tasarimi, sayfa ve yazi
tasariminin ¢ocuga uygun olarak tasarlandigini séylemek miimkiindiir.
Fakat derginin degerlendirilmesi sonucunda bi¢im 6zellikleri acisindan
dikkat edilmesi gereken iki nokta tespit edilmistir. Bunlar yaz1 puntolar:
ve sayfa tasarimidir. Yazi puntolarinin daha biiyiik tercih edilmesi ve tam
sayfa bir metin yerine kisa paragraflar ve resimler yerlestirilerek sayfa
tasariminda bulunulmasi ¢ocuk i¢in daha uygun goriinmektedir.

Icerik 6zellikleri, bir dergide yer alan metinlerin ve resimlerin sahip olmasi
gereken ozellikler ile ilgidir. Diyanet Cocuk Dergisi'nin icerik bakimindan
incelenmesinde; dil ve anlatimin cocuga uygun olup olmamasina,
merak uyandiracak bir konu iizerinden kurgulamanin yapilandirilip
yapilandirilmadigina, karakterlerin cocuga ornek olabilecek modeller
olup olmadiklarina ve yer alan resimlerin nitelikli olup olmadigina
bakilmistir. Diyanet Cocuk Dergi i¢in ise hedef kitlenin hangi yas araliginda
olduguna yazili kaynaklarda rastlanamamistir. Dergide bir biitiinliigiin
olusturulabilmesi i¢in derginin hitap ettigi yas grubu belirlenmeli,
belirtilmeli ve buna gore hazirlanmalidir.

Dergide, Tiirk¢e'nin s6z varligindan yararlanarak olusturulmus, ¢cocugun
yeni sozciikler 6grenme, 6grendiklerini akilda tutma ve zihni gelisime katki
saglamasi bakimindan sozciik varligini artiric: etkinlikler iceren boliimler
yer almaktadir. Bu etkinlikler sayesinde ¢ocuk dilin imkanlarim gorebilme
ve kendi dil gelisimini yiiriitebilme imkanina sahip hale gelmektedir.
Metinlerde yer alan ifadelerin siddet 6geleri igermemesi, olumlu ve yapici
bir dil kullanilmas1 dergide yer alan 6nemli 6zellikler arasindadir. Bununla
birlikte dergide yer alan metinlerde az s6zciiklii climlelerin tercih edilmesi,
bir fiilin veya ismin bircok anlamda kullanilmamasi, ¢ocugun bilmedigi
kelimelerin metinde fazlaca yer almamasi, anlamasi zor olan deyim ve
ifadelerin metinde kullanilmamasi gerekliligi inceleme sonucunda dikkat
edilmesi gereken noktalar arasinda yer almaktadir. Cocuk i¢in olusturulan
metinlerde kullanilan so6zciiklerin onlarin diinyalar ile iliski olanlarin
daha fazla tercih edilmesi ve onlarin gelisim 6zelliklerinin dikkate alinmasi
gerekmektedir.

Dergide ¢ocugun saglikl bir degerler sistemi olusturmasi 6zendirilmekle
birlikte yazarlarin metinlerde iyimser bir ruh hali olusturmaya Ozen
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gosterdiklerini ifade etmek miimkiindiir. Dergide milli, manevi, ahlaki,
dini, degerler ve gilincel konulara yer verilmistir. Bu tiir konularin yer
almasi ve cocuga kazandirilmak istenen mesaj agisindan bakildiginda
cocugun gelisim diizeylerine uygun olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Ayni zamanda dergide gezi ve eglenceli igerikler de yer almaktadir. Cocuk
okuyucu icin bu konularla olusturulan derginin, hazirladigi boliimlerle,
yeni bilgiler Ogretme, degerler, yeni farkindaliklar, duyarlilhiklar ve
yasantilar kazandirma, iletisim becelerini gelistirme, eglendirme agisindan
fayda saglayacagi sonucuna varmak miimkiin gortinmektedir. Konularin
anlatiminda dergi akisinin ¢ocugun ilgisini canli tutabilecek nitelikte ve
bicimde yapilandirildig1 ve neden-sonug gozetilerek kurgunun saglandigini
soylemek miimkiindiir. Bununla birlikte reklamlarin sadece son sayfalarda
yer almasi ve iceriklerinin de kitap reklami olmasi ¢cocuga yayin tanitma
faaliyeti, okumaya tesvik olarak degerlendirmek olanaklhdir.

Cocuklarin dergi ile olan bagimi kuvvetlendirmek icin onlarin ilgi,
ihtiyac, merak ve beklentilerinin goz oniinde bulundurularak konularin
belirlenmesine devam edilmesi gerekmektedir. Konu seciminde onlarin
goriislerinin de alinmasi veya alan arastirmasi yapilarak konularin
belirlenebilmesi de tercih edilebilir. Cocugun okuma aligkanligi, ¢cocuk
edebiyat1 {iriinleriyle tanismasi1 ve okumaya tesvik edilmesinin somut
orneklerinden biri de anne-babanin bu yaymnlar1 ¢cocuga ulastirmasi ve
onunla birlikte bu yayinlarla vakit gecirmesidir. Anne-babanin en giizel
tesvik yontemlerinden biri model olmasidir. Anne-babanin ¢ocugunun
yaninda bir metni okumasi ve bunu cocugun gormesi onun okuma
aligkanligi edinme siirecine katk: saglayabilir.

Cocugun bir karakteri sevmesi veya ilgisini ¢ekmesi, merak duymasi
onda karakterle Ozdesim kurma istegi uyandirabilmektedir. Boylece
cocuk, karakterin degerlerini 6zlimseyebilmektedir. Bu acgidan dergide
yer alan karakterler degerlendirildiginde ‘milli, manevi, ahlaki, dini ve
giincel degerlere sahip olmalar1 bakimindan ¢ocuga model olacak niteligi
tagimaktadirlar.

Bir dergide yer alan resimler; konuyu desteklemek, metni tamamlamak
ve anlam katmak gibi amaclara sahiptir. Resimlerin, ¢cocukta resim diliyle
iletisimi saglama ve estetik duyarliligin gelisimine katki saglama 6zellikleri
de bulunmaktadir. Bu o6zelliklere sahip olmasi1 resimlemenin dergi icin
onemli bir yere sahip oldugunu da gostermektedir. Dergi bu kapsamda
incelendiginde resimlerin tasarimi ¢ocugun icinde bulundugu dénemin
ozellikleri dikkate alinarak secildigi veya cizildigi gozlenmektedir.

Sonuc olarak dergi, icerisinde yazilar ve resimler ile c¢ocuklarin
bilgilenmelerine ve kiiltiirlenmelerine katki saglar niteliktedir. 2020
yili Diyanet Cocuk Dergisi ¢ocuk edebiyat: ilkeleri -bicimsel 6zellikler ve
igerik oOzellikleri bakimindan incelendiginde ¢ocuk edebiyat1 yapitlarinin
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dayanmasi gereken temel ilkelere uygun 6zellikler tasidig: belirlenmistir.
Bununla birlikte derginin gelistirmeye acik yonlerinin oldugunu ifade
etmek gerekmektedir.
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Oz

Ibrahim Aldeddin Gévsa, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinin énemli sair,
yazar ve egitimcilerinden biridir. Yazar cocuk psikolojisi ve egitimine dair
eserlerinin yaminda, ¢ocuk edebiyati alaninda da 6nemli eserler vermistir. Yazarin
Cocuk Stirleri isimli eseri, bizzat ¢cocuklar i¢cin kaleme alinnus ilk siir kitabi olmast
bakimindan ¢ocuk edebiyati icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Ayrica eserde yer
alan manziimelerde islenen dini-ahlaki temalarn cesitliligi bakimindan ise Islami
cocuk edebiyati icerisinde kayda deger bir onem tasimaktadiwr. Bu calismada
Ibrahim Alaeddin Govsa’min Cocuk Siirleri isimli eserinde yer alan, Klasik Tiirk
Edebiyatimizda mesnevi tiiriiniin  devamu niteliginde sayilabilecek manzum
hikayelerindeki ahlaki degerleri tespit ettik. Bu yoniiyle eserin, bir donem ¢ocuklarin
degerler egitimine kaynaklk edebilecek bir eser oldugunu ortaya koyarak Islami
cocuk edebiyati icerisindeki yerini giin yiiziine ¢tkarmayr amagladik. Bu ¢alisma,
cocuklara dini-ahlaki degerleri aktarmada, edebi metinlerden yararlanmamn
imkan ve yontemlerini ortaya koymakta ve bu alandaki egitimcilere yol géstermeyi
amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Islami Cocuk Edebiyati, Ibrahim Aldeddin Gévsa, degerler
egitimi, cocuk

Abstract

Ibrahim Alaeddin Govsa he is one of the important poets, writers and educators of
the Constitutional and Republican periods. In addition to written works on child
psychology and education, the author has also produced important works in the
field of children’s literature. The author’s work named Children’s Poems has an
important place in children’s literature as it is the first poetry book written for
children. Furthermore, in terms of the diversity of religious-moral themes in the
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poems in the work, it has a remarkable importance in Islamic children’s literature.
In this study, we have determined the moral values in the verse stories, which can
be considered as the continuation of the masnavi genre in our Classical Turkish
Literature, in the work of Ibrahim Aldeddin Gévsa named Children’s Poems. In this
respect, we aimed to reveal the place of the work in Islamic children’s literature by
revealing that it was a work that could be a source for children’s values education
for a period. This study reveals the opportunity and methods of using literary texts
in conveying religious-moral values to children and aims to guide educators in this
field.

Keywords: Islamic Literature of Children, Ibrahim Alaeddin Gévsa, values
education, children

Extended Abstract

Children’s literature is frequently used to transfer religious and moral values to
children. That is why literary works for children should be selected with care, taking
into account the pedagogical characteristics of the child’s age. Literary works in the
form of stories or fairy tales are extremely valuable to teach moral values in certain
ages groups when children are still in the concrete operational stage. Rhyming and
short expressions affect the learning processes in a positive way as they facilitate
the learning processes and help to retaining information in the memory for a longer
time. In this context, verses, which are the continuation of the masnavi genre in our
classical literature, are important products of our children’s literature. Although
there are many works in our classical literature that are examples of verse stories
and adapted to modern children’s literature, the majority of these works are written
for adults which are also read by children.

Ibrahim Alaeddin Gousa, a poet, writer, and educator of the Constitutional and
Republican period, wrote many literary works including anecdotes, articles,
poems, memoirs. The writer made significant contributions to Turkish literature
with his verses and prose written in various fields including textbooks, dictionaries,
biography, encyclopaedia articles, translations, and adaptations. While Children’s
Poems, which he wrote in old letters at the beginning of the Republic period, has an
important place in children’s literature thanks to its unique features such as being
the first poetry book written solely for children and being written in a childlike
language that reflects the world of children’s spirit and feelings. This literary work
also has an important place in Islamic children’s literature due to the diversity of
religious and moral themes of the verses within the work.

The word “value” in the dictionary means “worth, the price of something according
to its material wealth, its cost, the equivalent, high moral characteristics of a
person or something, virtue, worthy quality or abstract measurement determining
the importance of something. While the basic factors in learning the values are a
person’s family and the social environment he or she lives in, recently the ministry
of education has put lots of moral values acquisitions in educational curriculum in
order to teach and adopt these values to the individuals. As a result of putting many
moral values in educational curriculum, lots of books and works are being written
about religious, moral, or universal values in child literature field. By the help of
these books and works, it is aimed to teach some values to children and help them
interiorize these values.
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Related to this theme, we analyzed Gévsa’s book in which there are narratives
in verse. His aim to write this book is to place religious and moral values to new
generations. The fact that the book is poetical and includes many poetical stories
affirms the author’s goal. As is known, poems and stories have a big role in
enhancing meaningful learning in education and teaching. So, Gévsa benefits from
the strength of narration while transferring the values to kids.

The poet tells the themes in his narratives in verse in his work the name of which
is “Child Poems” by paying attention to child sensitivity, the concrete operational
period and the strength of the stories and exemplification. The values such as
love of mother and child, the worth of knowledge and the darkness of illiteracy,
courage, bravery, helping the needy, telling the truth, establishing empathy, being
faithful, being hardworking, living interbedded with nature, health of the body
and the soul, honesty, trueness, having good intention, contemplation, the worth of
freedom, the awfulness of abasement, modesty, not ridiculing, helping the orphans,
not breaking anybody’s hearts, the goodness of faithfulness, the malignancy of
telling lies, the consciousness of duty, and heroism are mentioned in narratives
in verse in the book in a manner which can appeal the children’s understanding,
psychology and emotion. Some of these values mentioned by giving place a set of
similitudes and representations were set amid “Ten Basic Values” and “Side Values”
under the heading of basic values at the curriculum by Turkish National Ministry
of Education. These values were added to the educational curriculum during the
workings of renewing and changing the educational curriculum on the eighteenth
of July, two thousand and seventeen.

The verses in Children’s Poems contain important materials that can be used
to teach religious and moral values to children. These stories, some of which are
didactic texts, also adopt the characteristics of the verse tradition for children, the
standard writing method of children’s literature of the time when they were created.
Alongside religious themes such as the love of God, the teachings and values of
Islam, and the love of the Prophet, these verses also explored moral themes such as
kindness, truth, courage, and empathy.

This study aims to identify the religious and moral values in the verses of
Children’s Poems by Ibrahim Alaeddin Govsa and to prove that the literary work
can contribute to the values education of preschool and primary school children.
Therefore, this study, which inquires the possibility of utilizing literary works in the
field of values education, aims to create an understanding of the value of literary
works in education.

Giris

Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemi sair, yazar ve egitimcilerinden biri olan
ibrahim Aldeddin G&vsa; Trabzon vilayet mektupcusu FilibelizAde Mustafa
Asim Bey ve Yemen’de sehit diismiis Osman Pasa’nin kizi olan Fatma Behice
Hanim’in oglu olarak 1307 (1889) yilinda, istanbul’da diinyaya gelir (G6vsa,
1992: 260).

“Semsi’'l-Maarif” isimli hususi mektepte ilk6grenimini, Trabzon ve Istanbul
Vefa Idadilerinde ortadgrenimini tamamlar. 1910 yilinda Istanbul Hukuk
Fakiiltesinden mezun olur. Miiteakiben adliyede zabit katipligi gorevine
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baslar. 1911 yihnda Trabzon Lisesi edebiyat muallimligine tayin olur (ibnii’l-
Emin, 1999: 139).

1913 yilinda Trabzon idadisi’'nde edebiyat 6gretmeni iken Maarif Vekaleti'nce
Isvicre’ye edebiyat 6grenimi icin gonderilir. Burada Rousseau Pedagoji
Enstitiisii ve Cenevre Universitesinde psikoloji ve pedagoji egitimleri
alir. Dontiste Erkek Muallim Mektebinde sirasiyla 6gretmenlik, miidiir
yardimcilig1 ve miidiirliik gorevlerinde bulunur. 1927°de Sivas’tan milletvekili
secilerek meclise girer. 1931°de Sinop, 1936 ve 1939 yillarinda Istanbul’dan
milletvekili secilerek meclisteki gorevine devam eder. (GoOvsa, 1979: 366).
29 Ekim 1929 tarihinde “Sair Mehmed Akif Sokagi” baglikli bir yazi kaleme
aldigi sirada gecirdigi kalp krizi sonucu vefat eder (Giirel, 1995: 4).

Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinin en iiretken yazarlarindan biri olan
Ibrahim Aldeddin Govsa; ders kitaplarl, liigatler, biyografi, ansiklopedi
maddesi, terciime ve adapte/uyarlama gibi pek cok alanda manzum ve
mensur eser kaleme almigtir. Sairin ilk siiri heniiz cocuk yasta iken dénemin
siireli yayinlarindan Terakki Musavver adli dergide yayinlanir. Vefa
Lisesi’'nde 6grenci iken, on bes - on alt1 yaglarinda, aruz vezni ile siirler yazar.
Serbest vezinle yazilmis siirleri mevcutsa da yazar daha ¢ok milli veznimiz
olan hece Ol¢iisiinii kullanir. Serbest vezni sevmedigini ise her firsatta dile
getirir (Giirel, 1995: 36). Sairin ilk eseri ise ilk genclik donemi ¢ocuklar igin
yazilmig yazi ve siirlerden olusan Guft-u Gu (H. 1329)’dur.

Yazar, 11 Temmuz 1915te Canakkale Savasinda mehmetcigin verdigi
bagimsizlik miicadelesine bizzat taniklik etmek ve cephe gerisindeki
askerlerimize manevi destek saglamak icin Canakkale’ye gonderilen, 17
kisilik, edipler ve sanatcilar heyetinde yer alir. Govsa, yaklasik 10 giin
siiren bu ziyaretten sonra, cephedeki izlenimlerini aktardigi Canakkale
Izleri (1926) isimli eserini kaleme alir (Gecer, 2016: 191). Eserde, yazarin
Canakkale cephesi ziyareti boyunca izlenimlerini aktardigi giinliik tarzinda
yazilar, siirler ve geziye ait bazi belgeler yer alir. Govsa, eserde yer alan Tiirk
Askerleri adl siirinde mehmetcigin cephede karsilastig: giicliikler karsisinda
tarihe gececek miicadelesini su satirlarla anlatir:

Icinde kasirga donen orman gibi,

Kwmildar, yiiriir bir coskun umman gibi,

Gecger tarthe, akan tufan gibi,

Basinda bayragi kopiirmiis kan gibi.

.

Imdi, hayali birakms engine,

Kendini vermis bu yolun ahengine

Aldirmaz cthamin degisen rengine

Gégstinde bir kalbi var Kur’'an gibi (Govsa, 1926: 31).

Yazarin Tiirk Edebiyati’'na yaptigi en biiyiik katkilardan biri de hi¢ siiphesiz
liigat, ansiklopedi/biyografi yazarliginin iirinii olan eserlerdir. Biiyiik
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Adamlar Serisi, Tiirk Meshurlar1 Ansiklopedisi, Elli Tiirk Biiyiigii, Meshur
Adamlar Ansiklopedisi, Kasifler ve Mucitler, Yeni Tiirk Liigati, Govsa'nin
Tiirk Edebiyat tarihine biraktigi onemli kaynak eserlerdir. Yazar, biiyiik bir
emek ve calismanin {irinii olan Resimli Yeni Tiirk Liigat1 ve Ansiklopedisi
isimli calismasin ise 3. cildinde, heniiz tamamlayamadan vefat eder. Bu
calisma yazarin vefatindan sonra 8 kisilik bir komisyon tarafindan 5 cilt
olarak tamamlanir (Giirel, 1995: 60). Omer Hayyam, Nabi, Nedim, Fuzuli,
Siileyman Nazif, Victor Hugo yazarin biyografi calismalaridir.

Govsa'nin dergiciligi heniiz hukuk fakiiltesinde 6grenci iken baglar. “Her
Bahgeden Bir Cicek” ismini tasiyan, el yazsi ile yazdigi ilk mecmuay1 1906
yilinda cikarir. Yazar'in daha sonra “tek niishalik ¢ocuk¢a mecmua” olarak
tarif ettigi Her Bahgeden Bir Cicek isimli dergi, ortalama 40 ila 100 sayfa
arasinda degisen hacimlerle, toplam 11 say1 yayinlanir. Yazarin arkadas
cevresinde elden ele dolasarak okurlarina ulasan bu dergide Fuat Kopriili,
Mehmed Akif gibi yazarlarin da yazilar yer alir (Giirel, 1995: 62). Ayrica
Alem isimli dergide “Celebi”, Demet isimli kadin dergisinde “I. Ulviye”
miistear adiyla kadina dair yazlar yazar. Ayrica ikdam, Resimli Gazete,
Akbaba, Ziimriid Anka, Sirat-1 Miistakim, Hiyaban, Yedi Giin gibi donemin
siireli yayinlarinda makale, siir, fikra tiirlinde yazilar kaleme alir. Yazar
vefatindan 6nce de Hiirriyet Gazetesi'nde, Giiniin Diislincesi adl1 kosesinde
glinliik yazilar yazmaktadir (Giirel, 1995: 63).

Ibrahim Aldeddin Govsa, egitimin hemen her kademesinde gorev yapar.
Ogretmenlik, miidiir yardimeihig, miidiirliik, Daru’l-muallimin hocalig1 ve
1935-1939 yillar arasinda Maarif Vekaleti bagmiifettisligi onun pedagojik
birikiminin bir gostergesidir (Giirel, 1995: 67). Yazarin pek ¢ogu donemin
siireli yayinlarinda yayinlanan egitim-6gretime dair makalelerinde temas
ettigi konular halen giincelligini korumakta ve egitim fakiiltelerinde
yetigtirilen 6gretmen adaylarina yol gostermektedir. Psikoloji ve pedagoji
alaninda yazdig1 eserlerden biri olan Cocuk Ruhu adh eserinde, ¢ocugun
zihninin salt bilgi ile doldurulmaya degil, islenmeye ihtiyaci oldugunu ifade
ettikten sonra bu hususta anne-baba ve Ggretmenlere diisen gorevleri su
ifadelerle siralar:

Ailede ¢ocukla konusmak, onlarin sorularim cevapsiz birakmamak,
hadiseler karsisinda muhakemesini tegvik etmek, sozlerinin ve
hareketlerinin sebepleri, neticeleri hakkinda cocugu iyice ve
etraflica diistinmeye davet etmek ebeveyne sorumluluk yiikleyen
vazifelerdendir. Okullardaki okuma dersleri, tarih, yaz1 yazma,
cografya dersleri gozlem ve tahlillerine imkan verir. Tabiat tetkiki,
resim, eligleri, bilhassa harici hayatin tetkiki icin, ahlaki ve vatani
sohbetler gibi dersler de dahili hayatin tahlili icin firsat verir (Govsa,
2020: 117).

Govsa'nin egitime dair eserlerinin ilki Alfred Binet ve Dr. Simon’dan Tiirkce'ye
cevirdigi Cocuklarda Zekgnln Mikyas1 Usulleri (1915) isimli terciime eserdir
((Binbasioglu, 2002: 7). Ilk Genglik Hakkinda Ruhiyat ve Terbiye Tetkikleri
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(1921); egitim, kiiltiir, edebiyat ve sanat alanindaki egitimlerin daha etkili
ve verimli olmasi i¢in egitimcilere, bilhassa 6gretmenlere yonelik tavsiyeler
iceren Bedii Terbiye; Cocuk Ruhu (1926); koy 6gretmen enstitiilerinde
okutulmak iizere basilan Ruhiyat ve Terbiye (1927); ilkokullarda ¢ocuklara
okutulmak iizere yazdig1 tedrici kelime usullii alfabe kitab1 olan Sevimli
Alfabe (1925) yazarin egitime dair diger eserleridir. Ayrica yazar, Edmondo
de Amicis’in Cocuk Kalbi (1926) isimli cocuk kitabim da Italyanca’dan
gevirerek Tiirk ¢ocuk edebiyatina kazandirmistir (Binbasioglu, 2002: 14).

Ibrahim Aldeddin Govsa, cocuk psikolojisi ve egitimi yaminda cocuk
edebiyatina da onemli katkilarda bulunur. Sair, cocuklar icin yazilmig
ilk siir kitab1 olan Cocuk Siirleri (1911) isimli eserini dénemin Ogretmen
Okulu miidiirii Sat1 Bey’in c¢agrisina bir cevap olarak kaleme alir. Daru’l-
muallimin’de bir konferans diizenleyen Sat1 Bey, donemin sair ve yazarlarin
cocuklarin egitimine katki saglayacak dini-didaktik siirler yazmaya davet
eder (Elove, 1328: 5-6). Sat1 Bey’in bu cagrisina ilk cevap veren ibrahim
Aldeddin Govsa’dir. Eserin giris kisminda yazar, cocuk dimagimin gayet
zinde olmasi nedeniyle bu yaslarda edinilen bilgilerin 6mriin sonuna kadar
muhafaza edilebildigini ve cocuklarin bu kabiliyetlerini, fikri, ahlaki, milli
ve dini terbiyeyi teskil edecek siir ve sarkilarin 6grenilmesinin 6nemini,
bir anlamda eseri kaleme alis gerekcesi olarak gosterir. Eserin didaktik
yoniine dikkat ¢geken bu ifadelerin yayinda, eserin giris kisminda yer alan,
yazarin eserini ithaf ettigi Hadi isimli bir kiz ¢ocuguna yazdig: su ifadeler
de esasen Govsa’'nin ¢ocuklarin his ve ruh diinyasina seslenme c¢abasi olarak
degerlendirilebilir:

“Sevgili Hadi:

Su mini mini kitab1 sana ithaf ediyorum. Ciinkii icindeki
manzumelerin hemen hepsini senin his ve fikrinle, yine senin i¢in
yazmistim. Kelimeleri benim olsa bile manasi, ruhu senindir. Eger
birkag yavru arkadasin da bundan istifade edebilirse bundan ziyade
sevinmek sana aittir (G6ovsa, 1339: 10).

Sairin; cocuklar icin yazilmig 24 adet manzumesinin bulundugu Cocuk
Stirleri isimli eseri, dogrudan ¢ocuklar icin yazilmis ilk siir kitabi olmasi,
¢ocuk ruh ve hissiyatini terenniim eden dil tercihi bakimindan ¢ocuk edebiyati
icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Ayrica eserde bulunan manzumelerde ele
alinan dini-ahlaki temalarin yogunlugu bakimindan Islami Cocuk Edebiyati
icerisinde goz ardi edilemeyecek bir degere sahiptir. Allah inanci, islam
dininin o6zellikleri ve giizellikleri, peygamber sevgisi gibi dogrudan dini
temalarin yaninda; iyilik, dogruluk, sadakat gibi ahlaki temalar da eserde
ustaca islenmektedir.

ibrahim Alideddin Gévsa’min Manzum Hikayelerinde Ahlaki
Degerler

Deger kelimesi sozliikte; kiymet, bir seyin tasidigi maddi varhiga gore degdigi
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karsilik, hakkinda bigilen kiymet, bedel, bir sey veya kimsenin tagidig: yiiksek
manevi vasif, meziyet, kiymetli nitelik gibi anlamlarla karsilanmaktadir
(TDK, 1998: 538). Deger konusuyla ilgili yapilan bazi calismalarda ise
deger kavrami, bir seyin arzu edilebilir veya edilemez oldugu hakkindaki
inan¢ (Dilmag, 2007), bir seyin 6nemini belirlemeye yarayan soyut olgii
(Ulusoy, 2007) gibi farkh sekillerde tanimlanmigtir. Toplumun huzuru ve
giivenligi icin insanlarin davraniglarimi belirli 6lciilere gore diizenlemeleri
gerekir. Bu olciiler dini-ahlaki degerler ve evrensel kabul goren degerler
olarak isimlendirilmektedir. Bunlarin ortak amaci diinyay1 daha yasanabilir
kilarken insana da daha mutlu ve huzurlu bir yagsam saglamaktir. Degerlerin
ogrenilmesinde temel belirleyici kisinin ailesi ve yasadig1 sosyal cevredir.
Ancak bugiin yasam sartlarinin degismesi, genis ailenin yerini ¢ekirdek aileye
birakmasi ve insanlarin gecmise gore bugiin ¢cevreden daha soyutlanmig bir
hayat yasamalar1 dolayisiyla, degerlerin 6grenilmesi noktasinda egitim-
ogretim kurumlar1 da devreye sokulmustur. Bu cercevede Milli Egitim
Bakanligi'min 18 Temmuz 2017’de yaptig1 miifredat yenileme ve degistirme
caligmalari sirasinda, miifredatta “on kok deger” basgligiyla degerler egitimine
yer verilmigtir. Bakanligin sayfasinda yer alan bilgiye gore belirlenen on kok
deger: “adalet”, “dostluk”, “diiriistliik”, “6z denetim”, “sabir”, “sayg1”, “sevgi”,
“sorumluluk”, “vatanseverlik” ve “yardimseverliktir’. Sayfada ayrica on kok
degerin yan degerleri de yer almaktadir. Ayrica son yillarda ¢cocuk edebiyati
alaninda degerler egitimini saglamak icin hazirlanmig kitap setlerinde
de dini-ahlaki ve evrensel degerler islenmektedir. Bu vesileyle cocuklara
degerler Ogretilmeye ve onlarin bu degerleri igsellestirilmesi saglanmaya
calisilmaktadir.

Govsa'nin inceledigimiz manzum hikayelerinin yer aldig1 eserini kaleme
alma amaci da egitim- 6gretim yoluyla yeni nesillerde dini-ahlaki degerleri
yerlestirmektir. Manzum bir eser olmasi1 ve muhtevasinda bircok manzum
hikayeye yer verilmesi bu amaci dogrular niteliktedir. Bilindigi gibi egitim-
ogretimde O0grenmeyi ve kaliciligi artirma noktasinda siir ve hikaye o6zel
oneme sahiptir. Govsa da degerleri aktarirken bu anlatimlarin giiciinden
yararlanmigtir.

Bu calismada, Ibrahim Alieddin Gévsanin Cocuk Siirleri* isimli eserinde
yer verdigi ¢ok sayida dini-ahlaki deger ele alinmigtir. Eserin muhtevasinda
bulunan manzum hikayeler incelenip, bu manzumelerde iglenen degerlerle
konu smirlandirilmigtir.  Eserinin  muhtevasinda bulunan manzum
hikayelerdeki degerleri isimlendirme ve degerlendirme noktasinda, Milli
Egitim Bakanlhig'nin 18 Temmuz 2017'de yaptigi miifredat yenileme ve
degistirme ¢alismalar1 sirasinda miifredata eklenen “on kok deger” ve
bunlarin altinda yer verilen yan degerler incelenmistir. Gévsa'nin manzum

1 Calsmamizda ibrahim Aldeddin Govsanin, Cocuk Siirleri, ikdam Matbaasi, Istanbul-1339
kiinyeli eserinin dordiincii baskisindan cevirdigimiz siirler kullanilmigtir. Siir 6rneklerinin
sonunda verilen sayfa numaralari s6z konusu baskiya aittir.
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hikayelerinde, miifredatta yer alan kok degerlere ilaveten baska degerler
de yer almaktadir. Bu sebeple calismanin temellendirilmesi on kok degere
gore yapilmayip, eserdeki manzum hikayelerin sirana gore serbest sekilde
degerlendirilmistir.

Sair bu hikayelerde isledigi konulari; cocuk duyarliligini, somut
islem donemini, hikayenin ve oOrneklendirmenin giiciinii goz Oniinde
bulundurarak anlatmistir. Anne-evlat sevgisi, kahramanlk, diiriistliik,
ahde vefa, ilmin kiymeti-cehaletin koétiliigii vb. manzum hikayelerde
islenen ahlaki degerlerden bazilaridir. Bu calismada degerleri incelerken
kitaptaki siir sirasim esas alarak bashklar siraladik. Ornekleri ise, hikaye
olmalar1 dolayisiyla, miimkiin oldugu kadar metnin biitiinliigiinii bozmadan
vermeye calistik. Bundan dolayr agiklamalar1 bagliklarin altinda yapip,
misra aralarinda acgiklamaya yer vermedik. Ayrica manzum hikayelerden
kullandigimiz  O6rneklerde, makalenin hacmini smirlamak acisindan,
almadigimiz misralarin yerini noktalarla belirttik.

1. Anne ve Evlat sevgisi

Govsa’'nin eserinde bu baslik altinda inceleyecegimiz iki siir bulunmaktadir.
Bunlarda birincisi “Anne ve Cocuk” ismini tagimaktadir ve anne ile ¢cocuk
diyalogu seklindedir. Anne cocuguna kendisini izmemeyi telkin ederken
agabeyini ornek vermekte, biiyiik oglu Emced’in kendisini tizmedigi i¢in
meleklerin onu gokyiiziine ucurdugunu sdylemektedir. Ancak cocugun
cevabr burada cocuk diinyasim biitiin giizelligi ve masumiyetiyle ortaya
koymaktadir. Cocuk, annesine iizmenin nasil oldugunu anlatmasini ¢iinki
kendisinden ayrilmak istemedigini sOylemektedir. Anne babaya sevgi
ve saygl hem ayetlerde hem de hadislerde yiiceltilmektedir. Kur’an’da
insanlarin anne babalariyla empati kurmasi istenmekte, boylece onlar1 daha
iyi anlayabilecekleri vurgulanmaktadirz.

Anne

Yavrum! Biiyiik agabeyin Emced’i

Benden alan giizel, sirin melekler

Gokyiiziine ucurdular beraber;

Ciinkii beni hi¢bir zaman tizmedi.

Cocuk

Oyle ise annecigim bana sen

Uzmek nasil oldugunu anlat da

Gelmesinler o melekler bir daha

Almasinlar beni senin gogsiinden (Govsa, 1339: 22).

Bir bagka siirde ise ebeveynlerin cocuklar1 arasinda her konuda esitligi
gozetmesine dikkat cekilmekte ve yine ¢ocuk duyarliligi vurgulanarak konu

2 Israsuresi 23- 24. Ayetler.
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anlatilmaktadir. Evlat ebeveyn icin elbette goz aydinligidir, ancak Kur’an ve
hadislerde onlarin yetistirilmesinde oynadigimiz role gore ¢ocuklarimizin
bizim i¢in ya ciddi bir imtihan sebebi ya da sadaka-i cariye olabilecegi
belirtilmektedir.2 Bu ¢ercevede diislindiiglimiizde onlar arasinda esit
muamele etmek de hem dini hem ahlaki acidan bir gerekliliktir. Govsa
da bu gerekliligi “Anne Sevgisi” isimli siirinde ¢ocugun diinyasindan c¢ok
giizel bir sekilde anlatir:

Bir annenin iki yavrusu varmis;

En kiiciigii bes yasinda kadarmus.

Bir giin anne kiicligiinii severken

Cocuk demis:

-Glizel anne seni ben

Ne kadar cok sevdigimi bilmezsin,

Belki beni sen o kadar sevmezsin.

-Neden oglum?

- Ciinkii yavrun ikidir;

Senin gonliin iki sevgiyle carpar,

Benim yalniz bir sevgili annem var (Govsa, 1339: 24).

2. Ilmin Kiymeti ve Cehaletin Kétiiliigii

Cocuk edebiyati alaninda yazilan eserlerde ge¢misten bugiine hayvan
figiirlerinden cesitli acilardan faydalanildig: gortilmektedir. Bu kullanimlar
nasihat etmek, benzetme yapmak, 6rneklendirmek, anlatilmak istenen
duyguyu ya da konuyu somutlastirmak vb. sebeplerle yapilmaktadir. Govsa
da eserindeki siirlerden birinde hem benzetme yapmak hem de nasihat
etmek i¢in horoz figiiriinii kullanmistir. Bu manzum hikayesinde horoz
ile cahil arasinda ilgi kurup, horozun incinin kiymetinden anlamadig gibi
cahilin de kitabin kiymetini bilemedigini s6ylemis, boylece ilmin faziletini
ve cehaletin fenaligini1 anlatmistir.

Bir ¢opliigii eselerken
Horoz inci bulmus yerden.
* KK

Horoz inciden anlar mi?
Demis sunu alan var mi?
* KK

Babasindan kalmis olan
Kitaplarin arasindan

3 UcKkisi haric insan &liince ameli kesilir. Amelinin sevabi kesilmeyen bu iic kisi: sadaka-i
cariye birakan veya istifade edilen bir ilim birakan veya kendine dua edecek salih bir evlat
birakanlardir (Miislim, Vasiyet, 14).
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Giizelini alip cahil

Bu bana hi¢ lazim degil

K*k*

Birkacg kurus alsam diye

Onu satnus kitapcya.

Cahil, horoz gibi bostur,

Kitap inci gibi hostur (Govsa, 1339: 25-26).

3. Cesaret, Yigitlik ve Diiskiinlere Yardim Etmek

Eserdeki manzum hikayelerden biri de “Ertugrul’un Biiytikliigii”diir.
Govsa bu hikayede cesaret, kahramanlik, diigkiinlere ve zayiflara
yardim etme gibi degerleri islemistir. Hikayede Ertugrul Bey’in bir giin
yoldaslariyla kirda dolasirken iki ordunun carpistigini gordiikleri, kagmak
ya da gormezden gelmek yerine zayif tarafa yardim ederek onlarin galip
gelmesini sagladiklar1 anlatilmaktadir. Bu vesileyle bir taraftan Tiirklerin

......

zayiflarin yardimecisi ve hamisi oldugu vurgulanmakta, boylece cesaret,
yigitlik ve ihtiyaci olanlara yardim etme gibi degerler yiiceltilmektedir.

Harp olur da uzak durur mu erler?
Dizgin vurup bargirleri siirerler

Ne yapsinlar? geri doinmek yakismaz;
Harp olurken Tiirk evlad: kacismaz.

K*k*

Galiplere yardim etmek; bu kolay;
Vurgunlardan yagmalardan diiser pay.
Fakat Tiirkler yigit, arslan kanhdir;
Acizlere yardim etmek sanhdir.

K¥¥*

Ertugrul Bey diiskiinlerle bir olur;
Obiir taraf galip iken bozulur (Govsa, 1339: 27-28).

4. Dogru Soylemek, Muhtaclara Yardim, Empati ve Vefal1 Olmak

Ibrahim Aldeddin Goévsa, “lyilik-Dogruluk” isimli hikayesinde, dogru
sOylemenin giizelliginden, ihtiyac sahiplerine yardim etmenin ne biiyiik
erdem oldugundan ve vefali olmanin Oneminden bahsetmektedir.
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Hikayede ayrica okuyucu mevcut durumla ilgili diisiindiiriiliip, empati
kurmasi saglanmaya calisilmaktadir. Hikayenin kahramani bir ¢ocuktur.
Karl bir havada koprii lizerinde durmaktadir. Bir zengin onun soguktan
donmus eline bir lira birakir, ¢ocuk buna ¢ok sevinir. Ancak paraya
baktiginda bunun bakir degil altin para oldugunu goriir ve kendi
kendisiyle miicadeleye baslar. Paray1 alip gitmeli midir? Yoksa zengine
bu paranin bakir degil altin oldugunu séylemeli midir? I¢ miicadelesinin
sonunda paranin altin oldugunu soéyler, muhtac ¢cocugun dogru sozliiligi
merhametli zenginin ¢cok hosuna gider. Altin liray1 diiriistliigtinden dolay1
cocuga bagislar. Cocuk bu altinla is kurar ve o da zengin olur. Zaman insan1
bir halden bagka hale koyarken, ¢ocuga altin bagislayan zengin de iflas
eder, cocugun bundan haberi oldugunda vefa duygusuyla ona yardim edip,
zor durumundan kurtarir.
Kar yagar, firtina riizgarh, soguk;

Duruyor képriide bir yavru ¢ocuk.
* KK

Aksam olmus bu cocuk nerde yatar?
Kim bilir belki de bir annesi var.

* KK

Verin ey zengin olanlar! Ki yazik
Ona bir émre deger on paracik
*K¥

Cocugun buz gibi olmus eline

Bir bakir parcast diismiistii hele.
KKK

Bakt bir kere sasirdi bakira
Clinkii onluk degil altind1 para

*e KK

Dedi: “Elbet bunu dalginhk ile
Verdi; lakin ona versem mi yine?
*K*

Kagmus olsam arayip nerde bulur?
Vermesem lakin o hirsizlik olur”.

* KK

Daha ¢ok kiymeti var altindan;
Degisilmez paraya bir vicdan

*X¥

Gitti seslendi: -Beyim baksaniz a!
Liradr verdiginiz simdi bana”.
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K*¥*

Bu adam pek iyi bir zengin imis,
Cocugun kalbini takdir etmis

K*k*

Olacak ki “senin olsun o para”
Diye bahsetti... O kiymetli lira

* KK

Belki on bes sene gecti aradan;
-Nice bin sekle koyar arz zaman-
K*¥*

O cocuk bir lira sermaye ile

Bir bocekhane getirmisti ele

KKK

Bir giin iflas ediyor bir zengin
Ona vaktiyle bir altin verenin

*e KK

Yaparak halis ipek yapraktan

Eli altin ¢ikarir topraktan.

K**

Kosuyor yarduma vicdanh ¢ocuk...
Iste! hakki 6demektir ululuk.

KKK

Dogrular hakh olan seyi tanir;
Dogruluk yapmayan insan utanmir (Govsa, 1339: 29-32).

5. Caliskanhik

Govsa’nin eserindeki manzum hikayelerden biri de “Ciftcinin Nasthati”
ismini tagimaktadir. Onun bu hikayesinde insan i¢in emeginin karsiligindan
baska bir seyin olmadig1 anlatilmaktadir. Calisan ¢aligmasinin karsiligini
alir; calismayan ise son noktada ortada kalir. Hikayenin kahramam c¢iftci
Olecegini anlayinca, bunu evlatlarina cok manidar bir sekilde anlatmistir.
Evlatlar1 babalarinin hazine oldugunu soyledigi tarlay1 olabilecek en
iyi sekilde kazmislar, bir sey bulamayinca da emekleri bosa gitmesin
diye ekmislerdir. Hasat zaman1 geldiginde ise babalarimin altin dedigi
seyin altin rengi basaklar oldugunu anlamislardir. Gergek hazine kisinin
caligkanhgdir.

Vaktiyle bir ¢ift¢i varmas,
Tecrtibeli ihtiyarmas.
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K*¥*

Hastalanmip yatnus bir giin
Cocuklar1 mahzun, kiiskiin
* K%

Toplanmuslar etrafina
Demis: kulak verin bana

* KK

Ciinkii artik yavrularim
Olecegim, ihtiyarim.

*k¥*

Son sézleri babanizin
Akhmzda iyt kalsin!

KKK

Tarlamizda hazine var
Kazarsanmz altin ¢ikar.

*e KK

Ciftci Oliir ii¢ giin sonra
Tarla kalir cocuklara

*K*

Kazma, kiirek kosusarak
Icindeki tas1 toprak

* KK

Yapar gibi ugragirlar;

Ne altin var, ne mangir var-...
He KK

Fakat dolar simdi tarla
Altin gibi basaklarla.

* KK

Hazir para ¢cabuk yenir,
Calismamiz hazinedir! (Govsa, 1339: 34-35)

6. Dogayla I¢ Ice Yasamak, Beden ve Ruh Saghg, Diiriistliik,
Dogruluk, Iyi Niyet, Tefekkiir

“Ciftgiler” isimli hikayede ise iyi kalpli cift¢iler anlatilmaktadir. Doganin
insami iyilestirici etkisi anlatilirken, dogayla i¢ ice olan insanin daha
huzurlu, daha kanaatkar, yalan, hile vb. kétiiliiklerden uzak yasadigi, bunun
sonucunda ise fizyolojik ve psikolojik olarak daha saglikli olduguna dikkat
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cekilmektedir. Tabiatla bas basa kalan kisi yere ve goge bakarak tefekkiir
edebilir, boylece Allah’1 daha iyi tanir. Boylece giinah islemekten korunur.
Yasadig1 yerin havasi temiz oldugu i¢in gonliinde keder, bedeninde hastalik

olmaz.

Su kavgal, giiriiltiilii sehirlerden uzakta,

Semalar sis gormeyen o miibarek toprakta

Ne senlikli omiir siirer iyi kalpli ciftciler.
Sabahleyin uyamirlar kuslar ile beraber.
Meleyerek agillara giriyorken kuzular
Toplamirlar bir sofraya ana, baba, yavrular.
Hazin hazin kaval sest ovalara yayilir,

Ciftgilerin senligine dogan ay da bayilir,

Yalan, hile asla girmez bu koylerin icine;
Aldatamin, yalancimin bu yerlerde isi ne?

Keder olmaz, hastalik yok; ¢linkii saglam havast,
Goklere sifa verir o yildizl semas,

Iyi kalpli ciftcilerin elbet olmaz giinahi;
Gokyiiziinii diisiinerek dgrenirler Allah’1 (GOvsa, 1339: 45-46).

7. Ozgiirliigiin Kiymeti-Zilletin Fenalig

Eserde yer alan “Bugiiniin Cocuklarina Masal” isimli hikayenin ise La
fontaine’den uyarlandigi belirtilmistir. S6z konusu hikayede 6zgiirliigiin
kiymeti, bir képek ve kurt tizerinden anlatilmigtir. Acliktan zayif diigmiis
bir kurt, kdy yolunda semiz bir kopege rastlar ve ona boyle semiz
olmasinin sebebini sorar. Kopek, kurda semiz olmak istiyorsa kendisiyle
gelebilecegini, ev sahiplerine biraz yaltaklanirsa kendisinden daha g¢ok
sevilecegini soylediginde kurdun ayaklari yerden kesilir. Ancak kopegin
boynundaki tasmay1 gordiigiinde bazi seylerin bedelinin ¢ok ac1 oldugunu
fark eder ve onunla birlikte gitmektense agliktan 6lmeyi tercih edecegini
sOyler. Zira sahsiyetli olanlar zillet icerisinde yasamaktansa serefleriyle
olmeyi tercih ederler.

Bir zayf kurt koy yolunda gorerek
Azametli, dolgun, semiz bir kopek
Demis: -Senin etin budun ne iyi,
Nasil buldun boyle rahat besiyi?
Kurumlamp ona demis ki (Comar)
-Beraber gel kapunizda her sey var.

*¥¥%
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Fakat birden dikkat edip irkilir,

Sorar: -Kuzum boynundaki sey nedir?
-Hic!...

-Nasil hic?...

- Adam sen de degersiz;

Tasma derler baglaniriz ona biz.
-Demek yasak gezinmeler kosmalar...?
-Belki evet... Fakat bundan ne ¢ikar?

- Ne mi ¢ikar? Bir bana sor ey saskin;
Senin olsun yemeklerin rahatin!
Hazineler doldursalar koynuma
Tasma takmam hiir alisns boynuma (Govsa, 1339: 53-54)!

8. Tevazu, Alay Etmemek, Oksiiz ve Yetimi Gozetmek,
Incitmemek, Empati

Govsa “Fukarayr Seviniz” isimli manzum hikayesinde bir¢ok degeri bir
arada vermistir. Kibirli olmamak, alay etmemek, ihtiyac sahiplerine, oksiiz
veyetimlere giizel davranmak, incitmemek burada anlatilan degerlerdendir.
O ayrica siirlerinde sik sik empati kurdurmaya ¢alismaktadir. Bilindigi gibi
bir bagkasini ya onun yasadiklarini yasayarak ya da yasamis gibi diiglinerek
daha iyi anlayabiliriz. Ozellikle cocuklara soyut degerleri anlatmanin
zorlugu diistiniildiigliinde empatinin bu konuda giizel bir yontem oldugu
soylenebilir. Bu ornekte de Hz. Lokman’in evladina nasihatine benzer
sekilde, babanin evladina diisiindiirerek nasihat ettigi goriilmektedir.

Giilme yavrum arkadasin Salim’e;
Kirli cocuk diye onu incitme!

K**

Belki onun babasi da oélmiistiir.
Yaralidir mini mini ytiregi;
Incitme ki bir giin bakarsin gelir
Babam da alir oliim melegi.
Fakirleri kiiciik goriir, ezersen
Allahinda sonra senden yiikstintir.
Yetimleri acizleri seversen

Emin ol ki miikafatin biiyiiktiir (Govsa, 1339: 55).

9. Ahde Vefanin Giizelligi- Yalancihigin Kotiiliigii

S6zde durmanin 6nemiise “Tilkinin Vaadi”isimli hikayede anlatilmaktadir.
Tilki tavuklar1 kovalarken tuzaga diiser, tuzaktan ¢ikarsa artik tavuklara goz
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dikmeyecegine onlarla iyi gecinecegine dair sozler verir. Ancak tuzaktan
ciktig1 anda soziinde durmamak icin bahaneler iiretmeye baglar. Sonunda
her yalanci gibi o da tekrar tuzaga diiser ve yalanlarina kimse inanmaz.

Seytan tilki bir giin yine
Tavuk icin bir bahceye
Girer; fakat ¢ukurdaki

Bir kapana diiser, der ki:

#xx

Cikabilsem ben digar1
Serperim bir kile dar

K**

Cikar cukurun icinden.
Kurtulmaktan memnun olur;
Fakat vaadini unutur.

Kileyi nereden bulayim?
Daru kimden alayim?

Diye giiler, sicrarken
Ayaginn stirgmesinden

Yine diiser o cukura;

Artik yalan etmez para...

K*¥*

Ibret olsun tilki size;

Sadik olun vaadinize (G6vsa, 1339:56-57).

10. Cocuga Gore Anlatabilme, Muhataba Gore Hitap

Govsa’nin manzum hikayelerinden bazilarinda c¢ocuklara, soyut
kavramlarin somutlastirilarak nasil anlatilacagi orneklendirilmistir. Bu
cercevede “Yildizlar” isimli hikayesinin kahramani cocugun gokyiiziini
seyrederken yildizlarla ilgili diisiinmesi ve onlar1 merak edip sorgulamasi
misal verilebilir. Cocuk, yildizlar1 perilerin memleketi ya da meleklerin
evi olarak diislinmiis, bu diisiincesini dayisina a¢tiginda, o, cocuga bunun
bilinemeyecegini ciinkii gokyliziine gidilemedigini soylemistir. Ancak bu
bilgi cocugu tatmin etmemistir. Devaminda ¢ocuk, Cerkez kiz1 bir dadisi
oldugunu ve bir gece ayn1 soruyu ona sordugunu anlatir. Dadi1 ¢ocuk
zihnini bilmektedir ve ¢ocuga biitiin yildizlari, somutlagtirarak bir hikaye
igerisinde ¢ok giizel bir sekilde anlatip onu ikna eder. Bu 6rnek konumuz
disinda gibi goriinebilir, ancak ¢cocuga dini ve ahlaki degerler anlatilirken
nasil anlatilacagim gostermesi bakimindan belki de makalemizin temelini
olusturmaktadir. Zira Islami cocuk edebiyatinin bugiin yasanan belki
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de en biiylik problemlerinden biri kurgunun yeterince kullanilmamasi,
kullanilan eserlerde ise yeterli kalitede olmamasidir. Bu acidan s6z konusu
ornek son derece 6nemlidir. Bu hikayedeki bir bagka boyut ise muhataba
gore hitap etmedir ki bu hususta Hz. Peygamber’in ne kadar hassas oldugu
kaynaklarda gecmektedir (Kazanci, 1995: 147-153).

Nedir-dedim- su yakindan gériinmeyen yildizlar
Perilerin memleketi meleklerin evi mi?

Dayum giildii ve dedi ki: orasini kim anlar
Kiireler ki gidilmiyor bunu béyle bil emi,
Inanmadim; Cerkez kizi dadim vardi; bir gece
Ona sordum bana soyle anlatmisti gizlice:
Giines biitiin gbkyiiziiniin padisaht sayilir.

Su gordiiglin mavi sema iste onun sarayzi;
Yildizlarda mumlar ile 6bek 6bek yapilir

Kamer sultan hizmetinde perilerin alay:.

Su parlayan biiyiik yildiz kiicilik sultan Ziihre’dir
Ona siirin, giizelligin, askin perisi denir.
Agustosta gokte bir ¢ok peri kizi ugusur;

Bu nedendir biliyor musun? Yildiz diigiinii olur...
Dadim daha soyliiyordu fakat gelmisti uykum;
Riiya gordiim yildizlarin diigiiniinde bulundum (Go6vsa, 1339: 61).

11. Vazife Bilinci, Kahramanlik, Cesaret

Govsanin eserinden aldigimiz manzum hikayelerden sonuncusu,
sorumlulugunuhakkiylayerine getirme, kahramanlik ve sehadet konuludur.
“Borazan” isimli manzum hikayenin kahramani “Osman Cavus’tur.
Osman Cavus taburun borazancisidir. O borazaniyla komutanin emirlerini
tabura duyurmakla gorevlidir. Tabur bir yerde Moskof’la karsilasir ve bu
karsilasmada Osman Cavus gogslinden vurularak yere diiser. Ancak yere
diismesine ragmen, vazife bilinciyle bir eliyle yarasin1 kapatirken diger
eliyle borazan1 tutup kumanda yapmaya devam eder. Bdylece diisman
kacip bozulur ve Osman Cavus’un taburu galip gelir. Hikayenin sonunda bu
galibiyet Cavus’un yarali olmasina ragmen sorumlulugunu birakmamasina
baglanmakta bu vesileyle hem vazifenin kutsallig1 vurgulanmakta hem de
cesaret ve kahramanlik yiiceltilmektedir.

Osman Cavus taburunda borazan;
Sert bakish bir ihtiyar kahraman.
Ordusunda sertligiyle tamnmas,
Birgok biiyiik kavgalarda anilmis.
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Mertliginin stisii olan yaralar
Tepesinden tirnagina kadar var.

Ta gogstine carpsa diisman ordusu
Geri calmaz; onurludur borusu.

K*¥*

Rus cenginde tepedeki korudan
Piiskiirtiilmek lazim gelince diisman
Osman cavus taburuna kumandan
Emretmis ki temizlensin o orman.
K*¥*

Ormandaki Moskoflara yaklasmak
Icin biitiin nefesiyle “siingii tak!”
Borusunu Osman Cavus calarken
Yere diigmiis vurularak gogsiinden.
K¥¥*

Kanh eli yarasim kapwor.

Yine boru kumanday: yapwor.

K*¥*

Hiicum bitmis, diisman kag¢mis, bozulmus;
Aranuslar nerde diye o cavusu.
Baknuslar ki yatims ¢iknmuyor sesi,
Borusunda sénmiis artik nefesi (G6vsa, 1339: 64-67).

Sonuc

Cocuklara dini-ahlaki degerlerin aktarilmasinda cocuk edebiyati
iiriinlerinden siklikla yararlanilmaktadir. Bu iiriinlerin, ¢cocugun icinde
bulundugu yasin pedagojik 6zellikleri dikkate alinarak titizlikle segilmesi
gerekmektedir. Cocuklarin heniiz somut islem déneminde olduklar: belirli
yas araliklarinda, hikaye veya masal tiiriindeki edebi eserler, degerler
egitimi icin son derece kiymetlidir. Ogrenme siireclerini kolaylastirmasi ve
bilhassa Ogrenilen bilgilerin hafizada daha uzun siire kalmasini saglamasi
bakimindan ise kafiyeli ve mevzin ifadeler 6grenme siireclerini olumlu
yonde etkilemektedir. Bu cercevede, klasik edebiyatimizdaki mesnevi
tirliniin devam niteliginde olan manzum hikayeler, cocuk edebiyatinin
onemli iiriinleridir. Her ne kadar klasik edebiyatimizda manzum hikaye
tirliniin Ornegi, giiniimiiz ¢ocuk edebiyatina uyarlanmis pek cok eser
bulunsa da bu eserlerin ¢cogunlugu yetiskinler icin yazilmis, cocuklarin da
okuyageldikleri eserlerdir.
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Cumbhuriyet déneminin baslarinda, Ibrahim Aldeddin Gévsa tarafindan
kaleme alinan Cocuk Siirleri, bizzat ¢ocuklar icin kaleme alinmus ilk siir kitabi
olmasi, ¢cocuk ruh ve his diinyasini yansitan ¢ocuk diliyle yazilmis olmasi gibi
ozellikleri bakimindan ¢ocuk edebiyat1 icerisinde 6nemli yere sahipken; eserde
yer alan manz{imelerde islenen dini-ahlaki temalarin cesitliligi bakimindan
ise Islami cocuk edebiyat: icerisinde de énemli bir yere sahiptir. Bu eserde
bulunan manzum hikayeler, cocuklara dini-ahlaki degerlerin aktarilmasinda
kullanilabilecek 6nemli materyaller icermektedir. Kissadan hisse mahiyetinde,
bir kismi didaktik metinler olan bu manzum hikayelerde; Allah sevgisi, Islam
dininin o&zellikleri ve gilizellikleri, peygamber sevgisi gibi dini temalarin
yaninda; iyilik, dogruluk, cesaret, empati gibi ahlaki temalar da islenmistir.
Bilhassa okul 6ncesi ve ilkogretim donemlerinde ¢ocuklarin degerler egitimine
katki saglayabilecek bu iiriinler ayn1 zamanda yazildigi donemin cocuk
edebiyat1 gelenegi olan, ¢cocuklar i¢in manzum metinler yazma geleneginin de
genel hususiyetlerini yansitmaktadir.
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SORUN ODAKLI COCUK
EDEBIYATI VE OLUM TEMASI

PROBLEM ORIENTED CHILDREN'S LITERATURE AND
DEATH THEME

Hiiseyin OZTURK"

Oz

Oliim, cinsellik, bosanma, siddet, akran zorbahi ve benzeri konular hakkinda
cocuklarla konusmak cogunlukla yetiskinleri tedirgin eder. Cocuklari sorunlardan
arindirilmis bir ortamda, bir fanus igerisinde yetistirmek miimkiin degildir.
Boylest bir ¢aba onlart kirilganlastiracagt icin dogru da degildir. Bu sebeple
hayatin dnemli sorunlart hakkinda cocuklarla konusulmahdir. Cocuklarin sorular
sorabilmesi, duygu ve diisiincelerini ifade edebilmesi i¢in imkan tamnmahdir.
Sorun odakh ¢ocuk edebiyati bu konuda ebeveyn ve 6gretmenlere pek ¢ok firsat
sunar. Sorun odakl ¢ocuk edebiyati eserleri hazirlamirken genel bir ilke olarak
hedef kitlenin gelisim ozelliklerinin dikkate alinmasi; okura tepeden bakmayan,
ona diigtinme ve tartisma imkam veren, salt didaktizme saplanmayan bir
anlayisla eserlerin tasarlanmasi gerektigi ifade edilebilir ancak her bir sorun
alam i¢in 6zel degerlendirmeler yapmak sarttir. Zira her bir sorunun kendine
ozgii dinamikleri vardir.

Bu calismada sorun odakh cocuk edebiyati kavramimn tarthgesi ve kapsam ele
alindiktan sonra 6liim temasi ornegi tizerinden bir degerlendirme yapiumstir.
Bu degerlendirmede konuyla ilgili arastirmalardan hareketle 6liimiin ¢cocuklarca
nasil kavrandigi belirlendikten sonra baz éliim temal eserlerle bu kavrayis
arasindaki uyumluluk tespit edilmeye ¢alisilmistir. Okur merkezli bu incelemenin
ardindan eser merkezli bir inceleme daha yapilmis ve cesitli edebi tiirlerde oliimiin
islenisinin ne tiir degisiklikler gosterdigi ve bu degisikliklerin okur iizerindeki
olasu etkileri degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sorun, Oliim, Cocuk, Edebiyat

Abstract

Talking to children about issues such as death, sexuality, divorce, violence, peer
bullying often makes adults feel uneasy. It is not possible to raise children in an
environment free of problems, in a bell jar. Such an attempt is not right, since it
will make them fragile. For this reason, it is necessary to talk to children about
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Egitimi Boliimii, Tiirk¢e Egitimi Anabilim Dali, hsynztrkq2 @artvin.edu.tr
ORDIC ID: 0000-0002-9009-9950
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the important problems of life. Children should be given the opportunity to ask
questions and express their feelings and thoughts. Problem-oriented children’s
literature offers many opportunities for parents and teachers in this regard.
Considering the developmental characteristics of the target audience is a general
principle while preparing problem-oriented children’s literary works; it can be
argued that such works should be designed with an understanding that does not
look down on the reader, gives him/her the opportunity to think and discuss, and
does not fall into pure didacticism; however, it is necessary to make particular
evaluations for each problem area since each has its own dynamics.

In this study, after discussing the history and scope of the concept of problem-
oriented children’s literature, an evaluation was made on the case of death theme.
In this evaluation, after establishing how death is perceived by children based on
research on the subject, the aim was to determine the compatibility between this
understanding and some death-themed works. After this reader-centred analysis,
another text-centred assessment was made and the changes in the treatment of
death in various literary genres and the possible effects of these changes on the
reader were evaluated.

Keywords: Problem, Death, Child, Literature

Extended Abstract
Introduction

Responsive adults show unusual sensitivity when talking to children about
certain topics such as death, divorce, immigration, sexuality, and violence.
Talking about these issues with children is not easy. How to explain the death of
a loved one to the child, how to communicate with the child during the divorce
process, how to act when he/she sees a disabled person, how to act after a family
member becomes a disabled person as a result of an accident or an illness, how
to treat the child who is exposed to peer bullying? Parents and teachers looking
for answers to these questions naturally try to find information sources and
materials that they can use on this subject. At this point, children’s literature
can be a functional tool. Those who write books for children should know their
readers closely, be careful and attentive. The authors should know how to talk
about certain topics with children. They should try to predict what meanings
children can attribute to actions and words, and how they will feel in the face of
certain behaviours. A meticulous attitude is required both in the narration and
in the selection of the subject. The unique structure of the child’s imagination, the
diversity of determinants of developmental periods, and the knowledge arising
from psychology research make writing a book for children a difficult task.
When writing about war, death, illness, sexuality, violence, peer bullying, etc.,
the difficulty of this task increases. Books dealing with these issues in children’s
literature research are called problem-oriented children’s literature.

Problem Oriented Children’s Literature

The process that brought about problem-oriented children’s literature can be
summarised as follows: Childhood as a social category was not so prominent in
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the distant past. Sensitivity to the psychology of children was also very limited
compared to today. This is largely due to the difficult living conditions created
by poverty, wars and famine. Following industrialization and urbanization, the
masstfication of formal education, the developments in public health services, as
well as the increase in information on child mental health, created an awareness
of childhood in time. In prosperous societies where developmental psychology
knowledge was widespread, the tendency to protect children from traumatic
experiences has increased. In the following process, this awareness turned into
an overprotective attitude. This protective attitude also hides an authoritarian
and condescending side. However, the great disasters experienced especially
during the second world war gave birth to brand new questions and the self-
confident protective attitude was replaced by a sceptical attitude. Acting without
ignoring the developmental characteristics of children and aesthetic sensitivities,
instead of suggesting a definite and single solution to problems based on a certain
worldview, it was considered more acceptable to adopt an attitude that allows
thinking in different ways. This is an attitude that takes the child from being an
object to becoming a subject. Children’s literature, especially problem-oriented
children’s literature, is expected to bring the child to the subject position.

Method

Problem-oriented children’s literature is a very comprehensive research area.
Researchers who want to deal with the whole have to make some general
evaluations. However, it is not possible for these general evaluations to gain
a concrete meaning without examining the problem areas one by one. For this
reason, in this study, after the general evaluations about problem-oriented
literature, an examination was carried out on the theme of death. Thus, it has
been shown that each problem area has its own dynamics; It was emphasized that
writers, illustrators, researchers, teachers and parents should have knowledge
about each field. For this, a death-themed work pool was created first. For this
purpose, death-themed works were collected by searching the catalogues and
archives of libraries, book sales sites, publishing houses, children’s and youth
literature magazines with keywords such as “death, dying, death, funeral”. These
books have been read and classified according to age categories and genres.
After the classification, it has been determined whether death is a main theme
or one of the important themes in these works. In this determination process, the
views of children’s literature researchers were consulted. If death is not a main
theme or one of the important themes, the work has not been examined. A two-
step investigation was carried out. The first step of this investigation is reader,
the second step is work-oriented. For the first step, information about children’s
understanding of death and mourning processes was shared based on scientific
research, and then death-themed works that appeal to various age groups from
pre-school to first youth were evaluated in the light of this information. In the
evaluation, by giving examples from the works, inferences and comments were
made about how the parts about death could be perceived by children. In the
second step, an investigation was carried out based on literary genres. Examples
from various genres, from epic to science fiction novel, have been selected. The
change in the narration of death and the possible effects of this change on the
reader are discussed based on the basic concepts of narratology.
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Findings

Some works are such structured that they can exceed the death understanding
of the developmental stage they address. In some works, death is described in a
way that can arouse feelings of horror and fear in children. Books that ignore the
basic dynamics of the grieving process and make it difficult to teach the concept of
death to the child have been identified. In addition, books that compromise literary
qualities with didactic tendencies have also been identified. In addition to these,
it should be noted that there are also quality works, and that these works provide
both an opportunity to talk with children about death and a structure that can be
read with pleasure. As the literary genre of the work changes, the narration of
death also changes. In epics, dying is an encouraged and honoured act, whereas
in fairy tales, death is an extremely superficial and often reversible event. The
inability to establish rapport with people in traditional narratives reduces the
impact of their death. It is possible to get to know the modern characters closely.
Therefore, their death may be more effective. Whether the fiction is realistic or not
also determines the effect of death.

Results

Each problem area in problem-oriented children’s literature should be
investigated within its own specific concepts. Scientific research on child mental
health should be used in these studies. When it comes to the theme of death, how
the sub-dimensions of death are perceived by children and the basic dynamics of
the mourning process should be known. In addition, the types of works determine
how death will be told. For this reason, children’s knowledge and experience of
species should be deepened. Death-themed books written for children may not
always explain the concept of death in a healthy way. Adults who want to explain
this issue to children through books should learn about both the components of
the concept of death and the grieving process. Thus, they can realise a qualified
reading guidance.

Giris

Merak diirtiisii ve bilme arzusu c¢ocukluk doneminin en belirgin
ozelliklerindendir. Tanimadig: bir dleme gozlerini acan ¢ocuk, siiratle bu
alemi kavramak icin biitiin duyu organlarini ise kosar. Hemen yani baginda
kendisine bakim verenler tarafindan bu merak diirtiisii desteklenirse cocuk
kendini giivende hisseder, girisken olur, 6zerklesir; korkularla bastirilirsa
saglikli bir benlik yapilandiramaz. Ozgiiven ve 6z yeterlik duygusundan
mahrum kalir. Tabii merak diirtiisiine nitelikli bir bicimde rehberlik
edilmesi gerekir. Bu diirtii, birtakim eylem ve sorularla tezahiir eder. Cocuk
siirekli dokunmak, isitmek, tatmak, gormek, koklamak; ozetle tecriibe
etmek ister. Ne var ki duyu organlari biitliin meraklarini doyurmaya yetmez.
Belirli bir yastan sonra sorular sokiin eder. Yetiskinler, cocugu telafisi
miimkiin olmayan zararlardan korumak igin her seyi (mesela yiiksekten
atlamayi, atese dokunmay1) tecriibe etmelerine miisaade etmedikleri gibi
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sorularin tamamina da (so6z gelimi cinsellikle ya da 6liimle ilgili sorulara)
olanca acikligiyla yanit vermezler. Kimleri bu sorular yiizeysel cevaplarla
gecistirir kimleri de merak edilen konular1 konusmayi erteler ¢linkii hata
yapmaktan korkarlar. Ustelik cagdas psikoloji arastirmalari, cocuklarla
iletisim kuran duyarh yetigkinleri kaygilandirabilecek pek ¢ok uyarida
bulunur. Bunlar dogum 6ncesinden baslayarak cocugun maruz kaldig1 her
yasantinin ¢ocukta bir iz biraktigl, bazi1 davraniglarin geri dondiiriilemez
tahribatlar yaratabilecegi yoniindedir (Yavuzer, 2010: 129-140). Cocuklarin
istikbalinden endise eden yetigkinler de haliyle tedirgin olur ve en dogru
davranis bigimini sergilemeye, onlar1 miimkiin oldugu kadar saghkh bir
atmosferde yetistirmeye calisirlar. Yiyecekler, giysiler, okullar, arkadaslar,
oyun parklari, oyuncaklar, filmler ve elbette kitaplar cogunlukla béylesi bir
kayginin golgesinde segilir. Cocuklar1 koruma diirtiisii; onlarla iletisimde
steril kelimeler kullanma ve tehlikelerden arindirilmis kitaplar tercih etme
cabasina doniisiir. Fakat hayat daima sorunlara gebedir ve ¢ocuklar: bir
fanus icinde yetistirmek miimkiin degildir.

Savas, goc, hastalik, sakatlanma, 6liim, siddet, yoksulluk, bosanma, dogal
felaketler ve benzeri bircok aci veren olgu hayatlarimizi kusatmistir.
Cocuklar1 bunlardan bihaber yetistirmek ne miimkiindiir ne de saglhkl:...
Onlar1 olas1 zor yasantilara hazirlamak gerekir. Zira ¢ocuk 6zerklestikce
aile disindaki ¢evrenin etkisine daha fazla maruz kalacak, yasadikca pek ¢cok
travmatik olaydan az ya da ¢ok, dolayli ya da dogrudan etkilenecektir. Fakat
bu sorunlar hakkinda 6nceden diisiinmiis ve konusmus olmak; onlarin
psikolojik esnekligini ve miicadele giiciinii artiracaktir ¢linkii risk algisi,
psikolojik saglamlik icin bir 6n kosuldur (Oz ve Yilmaz, 2009). Herhangi
bir riskli durumla kargilasmayan cocuklarin psikolojik saglamliklar
hakkinda olumlu sozler séylemek giictiir (Seckin ve Hasanoglu, 2016: 21-
25) ve cagdas diinyanin yasam atmosferinde cocuklar acisindan risk en aza
indirilmeye calisiilmaktadir.

Kent yasami ve modern teknoloji, cocuklar ve gencler i¢in pek ¢ok firsat
sunmakla birlikte onlar1 gergek yasantilardan uzaklastirmis, belirli konfor
alanlarina hapsetmis gortinmektedir ¢iinkii ekran bagimlihig, yiiz ylize
oynanan toplu oyunlara ve insan insana yliriitiilen faaliyetlere ayrilan
zaman azaltmigtir (Rosen ve ark., 2014). Hal boyle olunca cocuklar
dogal iletisim siireclerini yeterince yasayamadiklari igin bu siireclerin
yapist geregi ortaya cikabilecek zorluklara maruz kalmamaktadirlar. Bu
hususta ¢ok 6nemli bir bagka etken de asir1 ilgili ve korumaci ebeveyn
tutumlaridir. Helikopter ebeveyn olarak adlandirilan anne babalar,
cocuklarinin sorumluluk ve risk almalarina izin vermedikleri icin (Yilmaz
ve Biiylikcebeci, 2019) cocuklar, konfor alanini terk etmekte zorlanan,
dzgiiveni zayif, tedirgin bireylere déniisebilmektedir. Iste bu konuda bir
farkindalik gelistiren bazi uzman, ebeveyn ve Ggretmenler risk iceren
konular1 ¢ocuklarla konusabilmek i¢in imkanlar aramakta, erken yaslarda
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olas1 zorluklardan onlar1 haberdar etmeye caligmaktadirlar. Bu noktada
sorun odakli ¢ocuk edebiyati, dikkate deger olanaklar sunar. Ayrica
soz konusu zorluklarla bir sekilde yiiz yiize gelmis, travmatize olmus
cocuklar1 rehabilite etmek i¢in de cocuk edebiyat1 eserleri kullanigh birer
araca doniisebilir. Nitekim cocuk edebiyatinin bu islevine vurgu yapan
aragtirmalara sik rastlanmaktadir (Sadler, 1991; Nicholson ve Pearson,
2003; Mercurio ve McNamee, 2006, Tekiner, 2020).

Peki, sorun odakli cocuk edebiyati tam olarak nedir? Bu soruya, kabaca,
cocuklarla konusurken yetigkinleri kaygilandiran -6liim, siddet, savas,
cinsellik, akran zorbaligi gibi- konular1 ihtiva eden edebi eserlerdir,
seklinde yanit verilebilir. Bilindigi gibi ¢ocuk edebiyati adin1 okurundan
alir. Onun alametifarikas1 okurudur. Bu durum, kuramsal anlamda pek cok
sorunu beraberinde getirir'. Belki biitiin yazarlar, eserlerini kaleme alirken
-az ya da ¢ok- okuru hesaba katarak hareket eder ancak ¢ocuk edebiyat1
yazarindan beklenen dikkat ve 6zen cok daha fazladir. Gerek dil ve
anlatimda gerek konu se¢ciminde titiz bir tavir istenir. Cocuk muhayyilesinin
kendine 0zgii yapisi, gelisim donemlerine ait parametrelerin ¢oklugu,
psikoloji arastirmalarindan dogan ve her giin genisleyen bilgi birikimi
cocuk edebiyat1 yazariligin1 mesakkatli bir is haline getirir. Bir de konu
savas, Oliim, hastalik, cinsellik, siddet, akran zorbalig1 vb. olunca bu zorluk
katlanarak biiyiir. Pedagojik kaygilar bir tarafta, edebiyatin dogasindan
gelen estetik duyarhilik 6biir tarafta dururken ¢cagdas diinyada cocuklar igin
yazanlar cok hassas bir gerilim sahasinda hareket ederler. Ustelik cocuk
ruhunu orseleme tehlikesi yaninda kuru bir didaktizme saplanip kalmak
riski de vardir ¢iinkii icerikteki siddetten endise edildigi kadar okurun akli
melekelerini kiiclimseyen bir anlayistan da endise edilmelidir. Turan’in
(2013: 201-202) da belirttigi gibi okuruna tepeden bakan, elestirel okumaya
imkan vermeyen, merak duygusu ve soru sorma cesareti agilamak yerine
kendi dogrularim1 ona dikte etmeye calisan eserler de ¢ocuklara bir tiir
siddet uygulamaktadir. Diisiinmeye ve tartismaya acik olmayan, sorunlar
karsisinda yalnizca kendi ¢oziimlerini teklif eden bir tutum sanattan ¢ok
propagandaya yakindir (Stiphandagi, 2017: 34-42). Cocuklarla paylasilmasi
zor konular s6z konusu oldugunda bu tiir egilimler artabilmekte, bir
bagka deyisle icerikteki siddet; dildeki, iisluptaki, tavirdaki siddetle yer
degistirebilmektedir. Halbuki sorunlarin ¢6ziimiine cocuklari ortak edecek
bir anlayigs benimsenmelidir. Dilidiizgliniin (1996: 79) deyisiyle yazar,
her seyin en iyisini bilen bir 6gretmen gibi hareket etmemelidir. Elbette

1 Konuyla ilgili kuramsal tartigmalarda bir kavram olarak cocuk edebiyatina gerek
olmadig, yazarin kurgu ozgiirliigiinii kisitlayan bir edebiyatin olamayacag: ya da tam
tersi pedagojinin emrinde bir cocuk edebiyatinin miimkiin oldugu seklinde pek ¢ok goriis
dile getirilmistir. Bu tartismalar i¢in bkz. Sirin, M. R. (2016). Cocuk, ¢ocukluk ve ¢cocuk
edebiyati, istanbul: Kap1 Yayilar
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bu konu teorik diizlemde uzun tartismalar doguracak niteliktedir ancak
sorun odakli ¢ocuk edebiyatini ortaya ¢ikaran tarihi siireci ve konuyla ilgili
ornekleri incelemek, meselenin etraflica tartisilmasina yardime olacaktir.

Bu sebeple bu ¢alismada sorun odakl ¢ocuk edebiyati kavramini ortaya
cikaran tarihi silirecten soz edilecek, ardindan kavramin mahiyeti ve
siirlar iizerinde durulacaktir. Bu kapsamdaki konu basliklarinin ¢oklugu
g6z oniinde bulunduruldugunda her birini tek bir makalede ele almanin
miimkiin olmadig: goriiliir. Burada yalnizca 6liim temasi 6rnegi lizerinden
acgiklamalar yapilacak ve boylece bir ana baglik olarak sorun odakli cocuk
edebiyatindan s6z etmenin yeterli olmadigina, her bir konu basliginin da
kendine 0zgii dinamikleri olduguna isaret edilecektir.

Sorun Odakli Cocuk Edebiyatinin Tarihcesi ve Sinirlar:

Toplumsal tarihte ¢ocukluk diislincesi var miydi1 sorusuna cevap arayan
cocuk sosyologlar1 tam bir mutabakata varamamis olsalar da pek cogu,
cocuklugun goriiniimlerinin ge¢misten gilinlimiize ve kiiltiirden kiiltiire
degistigi konusunda hemfikirdir (Araz, 2013: 13-17). Cocuk sosyolojisi
aragtirmalarina yonelik -belirli kiiltiirlerle sinirli olma, veri yetersizligi
gibi- elestiriler goz ardi edilmeden sunlar séylenebilir: Sanayi devrimi,
kentlesme, okullagma ve matbaa ile birlikte okuryazarligin yayginlagmasi,
gelisim psikolojisi arastirmalar1 ve bazi toplumlarda refah diizeyindeki
artis cagdas diinyanin bir boliimiinde cocuklara bakisi degistirmis
goriinmektedir. Her seyden 6nce bu gelismeler ¢ocukluktan yetiskinlige
gecis siirecini uzatmistir (Burcu, 1998). Zira yetigkinligin en 6nemli
emareleri sayabilecegimiz evlilik, ise baslama ve cocuk dogurma yas
ortalamalar1 belirgin sekilde yiikselmistir. Cocuklara yaklasim da bu
degisikliklere bagh olarak sekillenmektedir.

Bugiinden gecmise, miireffeh iilkelerden yoksul iilkelere dogru gidildikce
cocuk ruh saghgina yonelik kaygilar daha az goriiniir hale gelmektedir.
Diinyanin cesitli bolgelerindeki ¢cocuk 6liimleri (Kiviletm ve Dogan, 2014),
cocuk isciler (Yiiksel, Adigiizel ve Yiiksel, 2014) ve ¢ocuk gelinlere iliskin
veriler (Boran vd., 2013) bu konudaki en 6nemli gostergelerdir. Toplumlar
yoksullastikca cocuklar, yetiskinlere has gorev ve sorumluluklari tistlenmek
zorundakalirken ¢cocukluk cagida o 6l¢lide kisalmaktadir. Gelisim psikolojisi
kaynakl bilgilerin yayginlastig1 miireffeh toplumlarda, ¢ocuklar érseleyici
yasantilardan koruma egilimi artmistir. Biitiin bunlarin bir sonucu olarak
farkli diinyalarda farkh ¢ocukluk tasavvurlarinin olusmasi kac¢inilmazdir.
Zira kimi ebeveynler icin sorun gibi goriinen konular, kimleri i¢in hayatin
bir parcasidir. Zaten sorun odakli cocuk edebiyat1 kavramini ortaya ¢ikaran
da bu zemindir.
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Bu meselenin izlerini siirmek i¢in uzak ge¢mise -yazil kiiltiiriin yaygin
olmadig, sozli kiiltlirtin cari oldugu dénemlere- uzanmakta yarar var.
Malum c¢agdasanlamiylacocukedebiyatiancakmatbaaninicadinitakipeden
bir dizi gelismeyle ortaya cikabilmistir (Oztiirk ve Taga, 2019). Oncesinde
cocuklar ninni, masal, bilmece, tekerleme gibi sozlii edebiyat {iriinlerini
yetigkinlerle aym1 ortamda dinleme imkam bulabilmekteydi (Butler,
1972, s.104; Boratav, 1987: 121,122). Mesela savasin, siddetin ve 6liimiin
acgikca islendigi cenknamelerin anlatildig1 ya da okundugu ortamlarda
bulunabiliyorlard: (Atalan, 2008: 20). Korku ve siddet 6gelerini icerdigi
(Giizelkiiciik ve Tiirky1lmaz, 2020), cinselligi abartili bicimlerde ifsa ettigi
(Simsek, 2015, Tiirkan, 2017) pek ¢ok arastirmaci tarafindan tespit edilmis
masallardan da mahrum degillerdi. Elbette bu durum, ge¢miste cocuklara
iligkin hicbir kayginin olmadigini gostermez. Beri taraftan ayn anlatilarin
cagdas ebeveynlerce, en azindan derlendigi gibi, bugiiniin ¢ocuklarina
nakledilebilecegi de s6ylenemez. Unutulmamalidir ki uzak gegmiste 6liim,
siddet, salgin hastaliklar, kithik, yoksulluk bugiine gore ¢ok daha yaygindis.
Zira giivenlik, beslenme, barinma, saglik hizmetlerine ulasim ¢ok daha
zordu. Beslenme tarihi uzmanlarinin su tespitleri durumun anlasilmasina
yardimer olacaktir: Ortacag Anadolu popiilasyonlarinda ise savaslar,
kithk ve yetersiz beslenme nedeniyle salgin hastaliklarda énemli bir
artis gerceklesmistir. Ayrica Ortacag besinlerindeki vitamin ve kalsiyum
yetersizligi de bebek ve cocuklarda rasitizm, anemi ve biiyiime geriligi
gibi rahatsizliklarin olusmasina sebep olmustur... (Eren ve Ozer, 2018:

319-320).

Cesitli kroniklerden, mahkeme kayitlarindan, istanbul ve Anadolu’yu
ziyaret eden gezginlerin giinliiklerinden ve gozlem notlarindan aktardig:
bilgilerle Araz (2013: 76-87); cocuk oOliimlerinin ¢ok yaygin oldugunu,
cocuklarin oldukca zor sartlar altinda yasadiklarimi anlatmaktadir. Bu
vasatta cocuklar1 masallardaki siddetten korumak, nahif bir ¢aba olarak
goriilebilir. Hatta tersine bir okumayla masallarin tehlikelerle dolu hayat
karsisinda giiclii birer uyariciya donilismesi igin caba gosterilmis bile
olabilir. Zira korku duygusu, Sahin’in (2019: 119) de soyledigi gibi, mutlak

2 Sozli kiiltiir sese, bir bagka deyisle konusmaya dayal bir kiiltiirdiir. Konugmalar ayni
ortam1 paylagsmay gerektirir. Bu eszamanlilik ve esmekanlhilik sozli kiiltiiriin en 6nemli
parametreleridir. Bu durum, jest mimik gibi tamamlayic1 unsurlarin énemini artirir.
Ayrica insan belleginin yapisi, sozlii kiiltiir iirinlerinin bi¢imlerinde oldukea etkili
olmustur. Ezbere yatkin kisa kalip sozler, tekrarlar, katihme:r ve duygudashk kurmaya
miisait bir yap1 hakimdir. Yazil ve sozli kiiltiir arasindaki farklara iligkin ayrintilar
icin bkz. Ong, W. J. (2014). Sozlii ve Yazih Kiiltiir So6ziin Teknolojilesmesi (5. Baski). S.
Postacioglu Banon (Cev.). istanbul: Metis Yaymlari.

3 Halihazirda yeryiiziindeki pek ¢ok iilke icin biitiin bunlar uzak ge¢misin degil bugiiniin
konusudur. Zaten bu tilkeler icin yazili bir cocuk edebiyat1 geleneginden bahsetmek de
oldukea giictiir. Cocuk edebiyatinin gelisimi, ekonomik ve siyasi gelismelerle de iligkilidir.
Ayrimntih bilgi icin bkz. Oztiirk ve Taga (2019), Diinya ve Tiirk Cocuk Edebiyat:1 Tarihine
Genel Bir Bakis, Cocuklar i¢in Edebiyat i¢inde (Ed. Erhan Akin).
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kotti degildir. Buduygu, nesnel bir durum karsisinda olas1 kotii senaryolarin
zihinde canlandirilmasi sonucunda ortaya gikarak organizmayi, beden
biitiinliiglinii korumas1 ve kendini savunmasi yoniinde harekete gegirir.
Fakat korkunun tehlikeyle orantili olmasi gerekir. Aksi takdirde -ortantisiz
bir korku duygusu s6z konusu oldugunda- psikolojik bir tahribattan soz
edilebilir. Bir baska deyisle cagdas diinyanin tehlikeleri ile gecmisteki
tehlikeler arasindaki farka dair algilar, bu hususta takinilacak tavri da
belirleyecektir. Tehlike algisi arttik¢a uyaricilarin siddeti artacak, azaldikca
azalacaktir.

Tarihi siire¢c de boyle islemis goriinmektedir. Mesela Grimm Kardesler,
derledikleri masallar1 oldugu gibi kitaplastirmak yerine metinlere
miidahalede etmistir. Derlemenin 1819 tarihli 6nsoziinde 6zgiin halleriyle
masallar1 yayinladiklarin1 soyleseler de sonraki baskilarda birtakim
degisikliklerden so6z etmislerdir. (En bilinen degisikliklerden biri meshur
Kirmizi Baglikli Kiz masalina bir aveinin dahil olup kurdun karnindan
kiz1 ve biiylikannesini ¢ikarmasidir.) Kirk yillik bir siirecte yedi ayr1 baski
yapan bu masallarin gerek dili gerekse igerigi okurlardan gelen tepkilere
gore giincellenmis, Bicagl Tutan El, Baz1 Cocuklar Katliami Nasil Oyun
Haline Getirir ve Kithik Cocuklari adli masallar sonraki baskilarda yer
almamistir (Zipes, 2015). Belli ki masallar o halleriyle kabul gormemistir.+
Zipes'in (2015) aktardigina gore Kitlik Cocuklar soyle baslamaktadir: Bir
varmus, bir yokmus, bir annenin iki kizi varmis. O kadar fakirlermis
ki, agizlarina koyacak bir parca ekmek bile bulamyorlarmis. Kithk
kotiilesince, dengesiz annenin gozii donmiis. Sonunda cocuklarina “Bir
seyler yemeliyim,” demdis, “o yiizden sizi oldiirecegim.”

Bdylesi bir baslangig, 19. asrin ilk yarisindaki ebeveynleri de rahatsiz etmis
olacak ki bu masal kitaptan cikarilmistir. 1857°deki son baskiya gelene
kadar da pek ¢ok masal bu sekilde kitaptan gikarilmistir (Zipes, 2015). Ayni
masallar iizerinde iz siirmeye devam edilirse 20. ylizyilda egitimcilerin ve
ebeveynlerin degisen kaygilariyla birlikte bu kitaptaki masallarin bicim
degistirmeye devam ettigi goriilecektir (Danaci, 2012, Bas ve Yalcin,
2017). Sadece degisen zaman degil degisen cografyalar da masallarin
farkh sekillerde sunulmasina, zaman zaman sansiire ugramasina, bazen
de kiiltiirel uyarlamalara sebep olmustur (Karayazi, 2017). Sunum araclari
degistikce -s0z gelimi beyaz perdede- pedagojik kaygilara ticari kaygilar da
eklenmis goriinmektedir (Akgay, 2020). Bu tiirden degisiklikleri yalnizca
Grimm Kardesler degil Charles Perrault da yapmistir (Bettelheim, 2021:
179). Orneklerin sayis1 cogaltilabilir. Okuryazarlik yaygimlastikca, kitap

4 Grimm Kardesgler'e yonelik pek c¢ok suglamanin oldugu, Fransiz C. Perrault'un
masallariyla onlarin masallar arasinda benzerliklerin bulundugu, pek ¢ok masali aslinda
sahada derlemedikleri yoniinde iddialarin varhig: bilinmelidir. Ayrintilar icin bkz. Olcer
Oziinel, E. (2011). Yazimin izinde masal haritalarim okuma denemesi: masal tarihine
yeniden bakmak. Milli Folklor Dergisi, 12(91), 60-71.
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genis kitlelerin ulasabildigi bir iletisim aracina doniistiikge onunla ilgili
yeni taleplerin ortaya ¢ikmasi ve arzin bu taleplere gore sekillenmesi
dogaldir.

20. yiizyiln ilk yarisinda cocuklar1 koruma yoniinde artan beklentileri
miiteakip cocuklar i¢in yazilan gercekei kitaplarda sorun odakh konular,
soz gelimi oOliim, daha az islenmeye baslamistir (Swenson, 1972: 402).
Ancak 20. ylizyilin ikinci yarisinda bu konuda bir tutum degisikligi
gozlenmektedir. ikinci diinya savaginin korku dolu atmosferinde cocukluk
cagin1 yasayanlar, biiylidiiklerinde bambaska duyarliliklara sahip
olmuslar ve tabu sayilabilecek pek cok konu -cinsellik, uyusturucu, kiirtaj,
oliim, 1rk¢ilik, bogsanma ve escinsellik- ¢ocuk edebiyatinda kendine yer
bulabilmistir (Moore ve Mae, 1987: 52). Daha da 6tesi antiotoriter egilimler
glic kazanmis ve cocuk, giderek nesne konumundan 6zne konumuna
yiikselmistir (Dilidiizgiin, 1996: 76-88). Alman ¢ocuk edebiyat1 yazari
Peter Hartling’in su sozleri durumu agiklar niteliktedir:

70°li yillarda toplumsal sorunlarla gergek¢i olarak hesaplasan
bir yazin var. Elbette savas ve baris temalar: da yogun olarak ele
alimyor. Bunun yam sira, benim de i¢inde bulundugum bir tiir var
ki, aslinda burada da gercgekci bir toplum elestirisi s6z konusu.
Farkh olan ise yasanmun igerdigi olanaklarin taslaklar bi¢iminde
cocuga sunulmasidir. Ornegin bir cocuk babasim yitirdijinde
neler duyar, nasil aci ¢eker, bu arada baskalaryla iliskisi nasildir.
‘Burada yine toplumsal elestiri de var; ancak cizilen taslaklar
bir insanin kendisine neler yapabilecegini, kendi kendine nasil
yetebilecegini gostermeye yoneliktir. (Hdrtling'den aktaran
Dilidiizgiin, 1996: 84)

Yasamin icerdigi olanaklarin taslaklar biciminde ¢ocuga sunulmasi
diyerek Alman yazar, ¢cok onemli bir noktanin altimi ¢iziyor. Cocuklar:
hayata hazirlamak gibi bir gorevi yiiklendigini varsayan cocuk edebiyati
yazarlarinin, bu gorev duygusunun arkasina saklanarak kendi dogrularim
onlara belletmeye calismasi otoriterlik olarak yorumlanmaktadir.
Bettelheim'in ifadesiyle cagdas diinyada cocuk yetistirmek cocugun kendi
hayatindan anlam c¢ikarmasina destek olmaktir (2021: 13). Sorun odakli
cocuk edebiyatinin da bdylesi bir anlayisla ortaya ¢iktigi soylenebilir.
Cocugu bir 6zne olarak ciddiye almak, diisiinme ve karar verme siireclerine
dahil etmek bu anlayisin mihenk tasidir denilebilir.

Buraya kadarki tespitlerden hareketle sorun odakli cocuk edebiyatini ortaya
cikaran siirec su sekilde 6zetlenebilir: Gegmiste yasam sartlar: bugiinkiine
nispetle oldukca zordu. Gida, giivenlik, barinma gibi en temel ihtiyaclarin
karsilanmasi megakkatliydi. Cocuklari bu zorluklardan tamamen korumaya
imkan yoktu. Ustelik cocuk psikolojisine iliskin bilgiler oldukca sinirhydi ve
ruhsal tahribat yaratma konusunda bugiinki kadar giiclii endiseler yoktu.
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Aksine ¢ocuklar tehlikelerden haberdar etmek, yerine gore sert uyarilarda
bulunmak yararl olacaktir diisiincesinin emarelerini masallarda gormek
miimkiindiir.? Sorun odakli ¢cocuk edebiyatinin ¢ekirdegi de bu anlayista
aranip bulunabilir. Hedefte cocuklari1 saldirgan hayat karsisinda giiclii
kilmak vardir. Ancak cagdas anlamiyla sorun odakli ¢ocuk edebiyati
eserlerini kaleme alanlarin elindeki pek cok veri o giiniin yetigkinlerinde
bulunmuyordu. Bu veriler, ¢cocugun bilissel ve duyussal gelisimine iligkin
sistematik gézlem ve deneylerden elde edilen bilgilerdir. Ozelden 6zele akil
yiiriitme, animizim, nesne ve kisi siirekliligi gibi kavramlarin bilinmemesi;
temel giiven duygusu ve 6zerklik istencine iligskin farkindaligin olmayisi ve
daha pek ¢ok bilimsel bilginin yoklugu, cocuklara yaklasimda bugiin dikkat
edilenlerin o giin icin goz ard1 edilmesiyle sonuglanmistir.

flerleyen siirecte sanayilesme ve kentlesmeyi miiteakip Orgiin egitimin
kitlesellesmesi, halk saghigi hizmetlerindeki gelismelerin yaninda cocuk
ruh saghgina dair bilgilerin derinlesmesi, zaman zaman c¢ocuklara yonelik
asir1 korumaci bir tavra doniismiistiir. Korumaci tavir ayni zamanda
otoriter ve kii¢limseyici bir anlayis1 da icinde saklar. Koruyan, kendini
daha ehil ve iistiin gorme egilimindedir. Fakat ilerleyen siirecte biiyiik
felaketler, yepyeni sorgulamalar1 dogurmus ve kendinden emin korumaci
tutum, stipheci bir tutumla yer degistirmistir. Bu kez cocuklarin gelisimsel
ozelliklerini g6z ardi1 etmeden, estetik duyarliliklar: hice saymadan hareket
etmek; sorunlara belirli bir diinya goriisiinden hareketle kesin ve tek bir
¢ozliim Onermek yerine farkl bigimlerde diisiinmeye imkan taniyan bir
tutum benimsemek daha makbul goriilmeye baslanmistir. iste bu, cocugu
nesne olmaktan ¢ikarip 6zne olusa dogru gotiiren bir tutumdur. Cocuk
edebiyatindan, ozellikle de sorun odakli cocuk edebiyatindan cocugu
0zne konumuna tasimasi beklenmektedir. Peki, bu alanin sinirlar1 nerede
baslayip nerede bitmektedir?

Hangi konular sorun olarak tanimlanip 6zel bir 6zen ve dikkatle ¢ocuklara
arz edilmelidir, sorusuna bir ¢irpida yanit vermek miimkiin degildir. Bu
sebeple sorun odakli ¢ocuk edebiyatinin kapsami hakkinda halihazirda
bir uzlasi yoktur. Fakat yetigkinlerin kaygilar1 dolayisiyla cocuklara
iligkin psikoloji ve sosyoloji arastirmalarinin 6beklendigi alanlar ve cocuk
haklarin1 konu edinen hukuki metinler belirli bir fikir verebilir. Bugiiniin
diinyasinda ¢ocuklarla konusulmasi zor konular denilince savas, go¢ ve

5 Masallar mitolojiye, ilkel merasimlere, insanhigin ortak bilincaltina hatta riiyalara
dayandirilmaktadir ve cocuklara 0zgii bir tir degildir ancak bu, sozli kiiltiiriin
diinyasinda ¢ocuklarin masallardan mahrum biiylidiigii ya da masallara ilgisiz kaldig
anlamina gelmez. Aksine cocuklar masallarin en ilgili muhataplarindan olmustur.
Ayrintih bilgi i¢in bkz. Seyidoglu, B. (1987). Masallarin kaynaklari. Cocuk Edebiyati Yillig1
icinde (Ed.Mustafa Ruhi Sirin). istanbul: Gokyiizii Yayinlar1 [125-129] ve Boratav, P. N.
(1987). Masal,Cocuk Edebiyat1 Yillig1 icinde (Ed.Mustafa Ruhi Sirin). Gokylizli Yayinlari,
Istanbul, s. 112-124.
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gocmenlik, 6liim ve oliimciil hastaliklar, dogal afetler, siddet, cinsellik,
cinsel istismar, bosanma, engellilik, akran zorbalig, dijital zorbalik, madde
bagimlig siralanabilir.

Cocuk haklarina iliskin hukuki metinlerde (Birlesmis Milletler, 2011),
cocuk sosyolojisi arastirmalarinda (Dilli, 2020), cocuk psikolojisi
kitaplarinda (Yoriikoglu, 1998; Bakircioglu, 2020), travma psikolojisi
caligmalarinda (Erdur Baker, Aksoz Efe ve Dogan, 2021) bu bagliklarin
hemen hepsine genis yer verilmistir. Tiirkiye’de smirh sayida cocuk
edebiyat1 arastirmas1 sorun odakli ¢ocuk edebiyatina egilmistir. Bunlar
cogunlukla belirli temalardaki eserleri inceleyen ¢alismalardir (Turan,
2006; Asutay Kurtoglu, 2012; Kural 2012; Isitan, 2016; Kirel, 2020; Ozcan,
2020). Bunlardan Isitan (2016) 6zel amacla yazilmig ¢ocuk kitaplar:
konulu makalesinin bir boliimiinde zor temalar bashg: altinda 23 alt tema
belirlemistir. Bu alt temalarda, yukarida bahsedilenlerden farkh olarak
alt 1slatmadan okul korkusuna, stinnetten tirnak yemeye kadar pek ¢ok
konu yer almaktadir. Kirct (2020) cinsellik, engellilik, 6liim ve soykirim
temal1 eserleri okur yorumlarindan hareketle degerlendirmistir. Yilmaz ve
Yakar (2018), konuya teorik diizlemde degindikten sonra gog, engellilik,
siddet, bosanma, yoksulluk, yetim ve Oksiiz ¢ocuklar bagliklar1 altinda
bazi eserlerin adlarim zikretmislerdir. Oztiirk, Turan ve Kira (2021),
oliim ve oliimcil hastaliklar, goc ve gocmenlik, engellilik, ¢evre sorunlari,
bosanma konularinin ¢ocuk edebiyatindaki yerine deginmistir. Biitiin
bu calismalardan hareketle yetigkinlerin, irtibat kurmakta zorlandig ve
saglikli bir iletisim igin giivenilir bilgi ve uzlas1 aradig1 konulara dair bir
cerceve olusturmak miimkiindiir. Fakat hepsini tek bir makalenin sinirlar
icerisinde tartismak miimkiin degildir. Hepsi icin gecerli sayilabilecek
birtakim genel ilkelerden soz edilebilirse de her birinin kendine 0zgii
dinamikleri vardir. S6z gelimi 6liim kavraminin iglevsizlik, kaginilmazlk,
evrensellik, geri dondiiriilmezlik gibi alt boyutlar1 vardir ve gocuklarin
bu alt boyutlar1 kavrayisi yasa ve deneyime gore degiskenlik gosterir. Yas
tutarken ret ve inkar, protesto, hiiziin, 6zlem, kizginlik, 6fke ve sucluluk,
umutsuzluk, kabullenme ve karar safhalar1 yasanir (Sezer ve Saya, 2009;
Duman, 2014). Miiltecilikte barinma imkanlarindan yoksunluk, ayrimciliga
ugrama, egitime erisememe, iletisim kuramama gibi risk faktorleri (Yilmaz
ve Ozel, 2021) akran zorbaligim siradan siddetten ayiran siireklilik, giic
dengesizligi gibi birtakim unsurlar vardir (Gokler, 2009). Ozetle her sorun
alani kendi icinde belirli bir derinlik ve genislik kazanmistir. Bunlar cocuk
edebiyatinda ele alinirken derinlik ve genislikleri hesaba katilmalidir.
Sorun odakli konulari ele alan biitiin ¢ocuk edebiyat1 eserleri igin sunlari
soylemek miimkiindiir: Cocugu edilgenlestiren dayatmaci bir tutum,
ideolojik saplantilar, abartilmis merak, asir1 duygusallik, rastlantisallik
gibi cocuk edebiyatinin genel ilkelerine de uygun olmayan yaklasimlardan
sakinmak; sorunlarin ¢oziimiinde siddeti, baskiy1 ve zorbaligi kullanigh bir
arac gibi gosteren bir anlayistan da uzak durmak gerekir.
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Yukarida da ifade edildigi iizere sorun odakli cocuk edebiyatinin kapsamina
giden konularin tamamini bir makaleye sigdirmak miimkiin degildir.
Bunun i¢in konu 6liim temali cocuk edebiyati eserleri iizerinden 6rneklerle
ele alinacak, ¢ocuk edebiyatinin temel ilkelerinden ve s6z konusu bashga
iligkin bilimsel birikimden hareketle tartisilacaktir. Bu tartisma okul
oncesinden ergenlige gelisim basamaklari, masaldan romana edebi
tiirler ve olenin kimliginden Gliimiin bigimine yas siirecinin dinamikleri
iizerinden gerceklestirilecektir.

Cocugun Oliimii Kavrayis1 ve Cocuk Edebiyati

Cocuk psikolojisi alanindaki 6liim arastirmalarinda en sik rastlanan iki
konu baghigi ¢ocuklarin 6liimii kavrama basamaklar1 ve bir yakinlarim
kaybettiklerinde yas siirecini nasil yasadiklaridir (Gartley ve Bernasconi,
1967; Lansdown ve Benjamin, 1985; Slaughter ve Griffiths, 2007). Bu iki
konu o kadar 6nemsenmistir ki yiizlerce arastirmayi miiteakip cocuklar
icin 6liim egitimi programlar1 hazirlanmis (Tanhan ve Ar Inci, 2009);
yas damigmanligi adini tasiyan bir calisma alanindan s6z edilir olmus
(Ataman ve Barig, 2019); oliim karsisindaki tutumlar1 yas, cinsiyet,
deneyim, inang gibi degiskenler agisindan inceleyen arastirmalarin (Altas,
2020) yani sira bir yakinini kaybeden ¢ocuklara nasil rehberlik edilecegine
iligkin rehber niteliginde calismalar yapilmistir(Lowenstein, 2006). Bu
calisgmalardan bazilarinda yas siirecindeki cocuklara rehberlik edenler
i¢in gocuk edebiyatinin kullanigh bir arac olabileceginin alti ¢izilmistir
(Kuloglu Tiirker, 2020; Seving, 2019; Seibert, D. & Drolet, J. C. 1993). Peki
ama tamamen pedagojik gayelerle hazirlanmis kitaplar, edebi eser olarak
kabul edilecek midir ya da edebi niteliklere sahip olsalar bile ¢ocuklardaki
oliim diisiincesinden habersiz kaleme alinmig eserler, herhangi bir endise
tasimaksizin ¢ocuklarla bulusturulabilecek midir? Bu iki 6nemli soruyu
unutmadan ¢ocuklarda 6liim bilincinin nasil olustuguna deginmek gerekir
ciinkii bu bilince dair bilgiler, cocuk edebiyati yazarinin kalemini duyarh
kilacaktir.

Belirsizlik kaygiya sebep olur (Ciiceloglu, 2004: 278). Bu sebeple 6liim,
siddetli bir kaygi yaratir (Hokelekli, 2008). Zira 6liimden sonrasina
iligkin birtakim inanclar vardir belki ama gozleme dayali bir bilgi yoktur.
Bu belirsizlik sebebiyle 6liime dair farkindalik arttikca kaygilar giiclenir.
Cocugun 6z benligini dis diinyadan ayirmasi, olim bilinci igin bir
baslangictir, hafizasinin gelismesiyle birlikte deneyimlerini kaydetmesi ve
yorum giiclindeki artis onun i¢in 6liimii giiclii bir uyaran haline getirir.
Oliim hakkinda konusan biiyiiklerin halinden, tavrindan, ses tonlarindan
bu kelimenin karanlik bir tarafi oldugunu sezer. Bu sebeple onun ne
oldugunu anlamak i¢in ¢aba gostermeye baslar. Bu konudaki konusmalar:
dikkatle dinler ve sorular sorar. Bildik (2013), cocuklarin 6liime iligkin
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kavrayisin1 bes kademede incelemistir. Buna gore iki yasina kadar 6lim
kavrami neredeyse hic gelismez, iki {i¢ yas araliginda 6liimle uyku arasinda
bir benzerlik kurulur. Okul 6ncesi donemde (3-6 yas) 6liim, gecici ve geri
dondiiriilebilir bir olay gibi goriiliir, benmerkezci ve biiyiisel diislince
giicliidiir. Kendi duygu, diisiince ve eylemlerinin etrafta olan bitenleri
belirledigini diisiiniir. Oliim, oyunlarin bir parcasi haline gelir. Olas: bir
yas ortaminda etraftaki yetigkinlerin tutumlarindan hareketle cocuk
bir kayip duygusu yasar ve baz becerilerde gerileme goriilebilir. 5-7 yas
arahginda uykuya dalma korkusu ortaya cikabilir. Ilkokul déneminde
(6-9 yas) biiytisel diislince kismen devam eder fakat 6liimle birlikte yagsam
islevlerinin sona erdigi, 6liimiin kacinilmaz oldugu fark edilir. Bu araliktaki
cocuklar olimii kendi sugu gibi algilamaya egilimlidir. 10 yasindan
sonra o6liimiin somut bir nedene bagh oldugu, kendilerinin de 6lebilecegi
diisiincesi gelisir. Ergenlik, 6liimiin evrenselliginin ve kagiilmazliginin
kavrandig1 donemdir. Bir yakinin1 kaybeden ergenlerin dikkat sorunlari
yasadiklari, aile ve arkadaslariyla aralarina mesafe koyabildikleri, sugluluk
ya da 6fke duyduklari, akademik basarilarinda diisiisler gozlendigi, var
olussal birtakim sorgulamalar icine girebildikleri tespit edilmistir. Olen
kisinin kimligi, cocugun olen kisiyle baginin niteligi, 6liimiin bicimi,
gecmis kayiplarin varligl, cocugun kisilik 6zellikleri, yasi, cinsiyeti, inang ve
degerleri, sosyal destek alip almadig: yas siirecini derinden etkilemektedir
(Bildik, 2013).

Biitiin bu bilgiler 1siginda -didaktizme saplanmadan ve estetik duyarliliklar
ihmal etmeden- c¢ocuklara 6liimden bahseden eserlere bakilirsa neler
goriilecektir? Belli ki okul Oncesine yonelik eserleri degerlendirirkenki
bakis acisiyla ergenlik donemine yonelik eserleri degerlendirirkenki
bakis acis1 birbirinden farkl olacaktir. Zira her yasin 6liim kavrayis: fark
nitelikler arz etmektedir. Ayrica masaldaki, destandaki yahut fantastik
bir romandaki 6liim ile gercekci bir 6ykii ya da romandaki 6liimiin de
birbirinden farkl etkiler uyandiracagini tahmin etmek zor degildir. Her bir
edebi tiirin kendine 6zgii yapisi, bazen 6liimii daha kolay kabul edilebilir
bir bicimde bazen de bas edilmesi gii¢c bir travma seklinde gostermeye
miisaittir. S0z gelimi masallarin biiyiilii atmosferinde bir kahraman
kolayca oOlebilir, o6ldiigi gibi dirilebilir. Destanlarda belirli bir {ilkii
ugruna olmekten sik sik ovgiiyle bahsedilir. Gercekgi bir eserdeki 6liimi
hazmetmek bunlardan daha zor olabilir. Metinlerdeki olaylarin akis hizi,
anlaticinin kimligi, bakis acisi, okurun 6len kahramanla 6zdesim kurma
olasilig1 vb. pek cok parametre siireci etkileyecektir. Bu sebeple her bir
eseri kendi evreni icinde degerlendirmekte yarar vardir. Hemen burada
belirtmek gerekir ki cocuklara 6liimii anlatan kitap sayis1 bir hayli coktur.
Bazilar1 bibliyoterapik maksatlarla yazilmistir ve bunlarda 6liim merkezi
bir temadir (Seving, 2019). Bazilarindaysa pek ¢ok temadan biri olarak
okurun karsisina cikar (Moore ve Mae, 1987; Aytekin, 2008; Oztiirk, 2017:
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46-50). Her biri icin ayrintili bir degerlendirmede bulunmak bu makalenin
sinirlarini ziyadesiyle agsacagindan konu burada miimkiin oldugu kadar
cok Ornek iizerinden tartigilacaktir. Tartismanin seyrinde eserlerin hitap
ettigi yas grubu, eserin tiirli ve yapisal 6zellikleri belirleyici olacaktir.

Yontem

Sorunodaklicocuk edebiyatinin oldukcakapsamlibirarastirmaalanioldugu
yukarida belirtilmisti. Bu durum, konuyu biitiinciil bir bakigla ele almak
isteyen arastirmacilar1 genel birtakim degerlendirmeler yapmaya zorlar.
Fakat tek tek sorun alanlar1 incelenmeden bu genel degerlendirmelerin
somut birer anlam kazanmas1 miimkiin degildir. Bu sebeple bu calismada
sorun odakli edebiyat hakkinda yapilan genel degerlendirmelerin ardindan
olim temas1 6zelinde bir inceleme gerceklestirilmistir. Boylece her bir
sorun alaninin kendine 6zgli dinamikleri oldugu gosterilmis; yazarlarin,
cizerlerin, aragtirmacilarin, 6gretmen ve ebeveynlerin her bir alana iligkin
donanim sahibi olmalar1 gerektigi vurgulanmigtir. Bunun icin 6nce 6liim
temalikitaplardan olusan bir eser havuzu olusturulmustur. Kiitiiphanelerin,
kitap satig sitelerinin, yayinevlerinin, cocuk ve genclik edebiyati dergilerinin
katalog ve arsivlerinde ‘6liim, 6lmek, vefat, cenaze’ gibi anahtar kelimelerle
aramalar yapilarak olusturulan bu havuzdaki eserler okunmus, yas
kategorilerine ve tiirlere gore siniflandirilmigtir. Kurgu disi eserler havuz
disinda birakilmis, tasnifin ardindan bu eserlerde 6liimiin bir ana tema
ya da 6nemli temalardan biri olup olmadig1 belirlenmistir. Bu belirleme
isleminde alan uzmanlarinin goriislerine bagvurulmustur. Eger 6liim bir
ana tema degilse degerlendirmeye alinmamigtir. Akabinde iki basamakl
bir sorusturma yiiriitiilmiistiir. Bu sorusturmanin birinci basamag: okur,
ikinci basamag eser merkezlidir. ilk basamak icin cocuklarin Sliimii
kavrayis1 ve yas siirecleri hakkindaki bilimsel aragtirmalardan hareketle
bilgiler paylasilmig, sonra okul oncesinden ilk genclik cagina degin
cesitli yas gruplarina hitap eden 6liim temali eserler bu bilgiler 1s1ginda
degerlendirilmistir. Degerlendirme sirasinda eserlerden 6rnekler verilerek
olimii anlatan boliimlerin ¢ocuklar tarafindan nasil algilanabilecegine
iliskin cikarim ve yorumlar yapilmistir. Ikinci basamakta edebi tiirlerden
hareketle bir sorusturma gergeklestirilmistir. Destandan bilimkurgu
romana degin cesitli tiirlerden 6rnekler segilmis, 6liimiin her bir tiirde
islenisinin gosterdigi degisim ve bu degisimin okur iizerindeki olas: etkileri
anlatibilimin temel kavramlarindan hareketle ele alinmigtir.

Okul Oncesinden Ergenlik Dénemine Cocuk Kitaplarinda Oliim
Temasi

Okur odaklh elestiriye gore okur, metinde sunulmus nesnel bir anlami
tiikketmez, bilakis onu faal bir bicimde yapilandirir. Anlam metinde hazir
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bulunmaz, okur metinle etkilesime girerek onu insa eder (Tyson, 2014:
170). Cocuk edebiyat1 s6z konusu oldugunda bu anlayis daha bir 6nem
kazanir. Zira ¢ocuk edebiyati adini okurundan alir. Bu sebeple cesitli
yas gruplarindaki okurlarin metinlerle nasil iligki kurabilecegi {izerine
diisinmek Onemlidir. Burada okul oncesi doneme yonelik eserlerden
baslanarak ergenlik cagindaki genclere hitap eden 6liim temal kitaplara
dek cocuk ve genclik edebiyat1 metinleri {izerinden okur-metin iligkisi
sorgulanacaktir.

Italo Calvino’nun (2014) yazdig1 masallardan olusan ve Tiirkceye Biiyiili
Kus adiyla cevrilmis bulunan kitapta yer alan Cuvaldaki Cocuk adh
masalda Afacan Can adinda bir ¢ocuk ile onu yemek isteyen Cadi Cokcadi
arasindaki miicadele anlatilir. Cad1 cocugu yakalayip yemek istemektedir.
Afacan Can, kendisini defalarca ¢uvala koyan cadinin elinden her seferinde
kurtulur ve her hamlesinde cadinin basina oldukga can yakici olaylar gelir
fakat ¢ocuk sonunda yakalanir. Cadi, ¢ocugu kiyma bicagi ile dogramasi
icin kizina emanet eder. Kizin adi, Giilpapatya’dir. Giilpapatya, Afacan
Can1 kesecekken cocuk onu oyuna getirir. Sonra okurun karsisina su
sahne ¢ikar: “Giilpapatya boynunu tahtamn iistiine dayamus, Afacan Can
da kiyma bicagim eline almis, kizin basim kesmis ve tavada kizartmaya
koyulmus.”

Kitabin iizerinde hangi yas grubunu hedefledigi yoniinde herhangi bir bilgi
yok fakat i¢ kapakta Kiigiiklere Masallar ifadesi goriiliiyor. Yukaridaki
ciimleler, diigsel olanla nesnel olanin heniiz kesin sinirlarla birbirinden
ayrilmadig1 okul 6ncesi donem ve biiyiilii diislincenin tam olarak ortadan
kaybolmadigi ilkokul ¢ocuklarinda olumsuz etkiler uyandirabilir. Metnin
oldukga kisa ve olaya dayali olmas1 psikolojik yiikii hafifletse de masal
tiirliniin Ozelliklerini tam olarak sezmeden cocuklarin bu masala maruz
kalmalarinin saglhikli olmadig1 soylenebilir. Bir tiire iligkin o6zelliklerin
kesfedilmesiyse belirli bir deneyimin ardindan miimkiin olabilmektedir.

Mevlana Idris Zengin’in kaleme aldigi Trafik Polisi Kurbaga ve Filozof
Kopek adl eserlerde de oliim, ani ve sert sayilabilecek bir bicimde
yasanmugtir. Trafik Polisi Kurbaga’da masalin bagkahramani olan kurbaga,
sarhos bir siiriiciiniin takla atan araci altinda kalirken Filozof Kopek'te
Sisi adli bir kopek kiskang¢ bir ¢ocugun sert bir darbesiyle olmiistiir.
Her ikisinde de mezar ve cenaze torenleri resmedilmistir. Bu eserlerde
oliimlerin gerceklesme bicimi, bir ilk deneyim icin sarsic1 olabilir. Tlk
kitapta kurbaga, masalin merkezinde sevilen bir karakterdir. Tkinci kitapta
Sisi adli kopek ikincil bir kahramandir. Basina ansiklopedi diistiigii icin
kazara filozof olmus bir kopegi kiskanan bir cocuk, kendi kopegi Sisi’nin
de bilge bir kopek olmasini ister ve elindeki bilgisayar1 onun kafasina atar.
Kopek aldigi darbeyle oliir. Her iki 6liim de okur i¢in beklenmediktir.
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Bireyi hazirliksiz yakalayan, vedalasmay1 imkansiz hale getiren 6liimlerin
daha uzun ve derin bir yas siirecine sebep oldugu (Kiibler-Ross ve Kesler,
2005), olen kisiye yakinlik arttikca yas siirecinin zorlastigi (Aksoz Efe ve
Ozmen, 2021) yoniindeki bilgiler de g6z 6niinde bulundurulunca yukaridaki
kitaplarla gerceklestirilecek okuma deneyiminin birtakim riskleri icinde
tasidiginin altini ¢izmek gerekir. Zira kurbaga; sempatik, okurun kendini
yakin hissedecegi, kolayca bag kurabilecegi bir ana karakterdir ve aniden
Olmiistiir. Kopegin olimii de bir siddet eylemini miiteakip aniden
gerceklesmistir. Siddeti olumlu gosteren herhangi bir emarenin olmamasi,
siddeti uygulayan cocugun pismanligini bildirmesi eser acisindan
olumludur fakat bunlarin 6liimiin sarsic etkisini azaltacagimi soylemek
kolay degildir.

Konuyla ilgili incelemeye deger bir bagka 6rnek de Giilten Gezer’in kaleme
aldig1 Kardesim Cennette mi? adini tasiyan kitaptir. Kitabin iizerinde bir
yag sinir1 belirtilmemistir ancak hacminin az, boyutunun biiyiik olusu,
yaz1 boyutu ve resim agirlikli olmasi; okul oncesi ve ilkokul ¢ocuklari
icin yazildigim diisiindiirmektedir. Bu 6ykiide okur, Orhan Gazi adli bir
cocugun Oliimiine ve kardesi Alperen’in yas siirecine taniklik etmektedir.
Alperen ve Orhan Gazi birlikte keyifli bir ¢ocukluk gecirirken Orhan Gazi
hastalanir ve bir miiddet sonra 6liir. Oliim giinii anne perisan haldedir.
Feryat eder. Alperen’in korku dolu gozlerle sordugu sorulara yanit vermez.
Daha da siddetli aglar. Babas1 da kizarmis gozlerle ve ¢okkiin bir sekilde
Orhan Gazi'nin oOldiiglinii séyler. Bu sahneler kitapta resmedilmistir.
Alperen biiyiik bir o6fke ve caresizlik icinde kendini evden disar1 atar.
Kardesiyle daha once birlikte oynadiklar dereye gider ve su sozleri soyler:
Dere, Orhan Gazi oldii. Ben yanarim ama senin umurunda bile degil.
Biraz da sen iiziil. Sen bizim arkadasimiz degil miydin? Bu sirada aylar
once tanigtiklar: yagh bir adamla karsilasir. Yagh adam, ¢cocuga sarilip onu
teskin etmeye calisir. Kardesinin cennette oldugunu, meleklerle oynadigini
soyler. Bu sozlerin ardindan sakinlesen Alperen ‘Ben kendimi oldiirsem,
Orhan Gazi ile beraber cennette meleklerle ben de oynasam?’ diye karsilik
verir. Adam da bunun dogru olmadigini ifade eder. Olen kardesi icin dua
edebilecegini de ekler. Alperen kardesine dua eder ve riiyasinda onu mutlu
bir halde meleklerle oynarken goriir.

‘Kardesim Cennete mi?’ kitabinda 6liimiin ¢ocuga haber verilis bicimi
saglikli degildir, istelik sahici ve dogal bir yas siireci yasanmaz. Haberi
aldig1 sirada annesi ve babasi, ¢ocukla ilgilenmezken hayatinda ikinci kez
gordiigii, kisa bir siiredir tanidig1 bir yabancinin sozleriyle ¢ocuk kolayca
teselli bulur. Bu gergekgi bir 6ykii igin dogal bir akis gibi goriinmemektedir.
Cocuguna kardesinin 6liim haberini veren bir baba, onu teskin etmeye
calismamis, ona sarilmamis; anne yalnizca feryat etmis cocugun sorularina
yanit dahi vermemistir. Bu sahneler aciklikla resmedilmistir. Bunlar da
ozellikle okul oncesi ve ilkokul cagindaki ¢cocuklarda kaygi uyandirabilir.
Kitap o6lim kavramina iligkin deneyimler kazandirmaktan g¢ok inang
egitimi icin yazilmig gorilintiisii vermektedir. Bu noktada inancin yas
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siirecini yonetmede yararl oldugunu belirten uzmanlarin (Yiice, 2020)
varligindan bahsetmek gerek fakat kitap, bu anlamda rahatlatici olmak
soyle dursun kaygi uyandirabilecek bir yap1 arz etmektedir. Kardesini
kaybeden ¢ocugun kendini 6ldiirmeyi glindeme getirmesi, 6liimiin geri
dondiiriilemez bir siire¢ oldugunu heniiz kavramamig bulunan ¢ocuklar
acisindan bakildiginda énemli bir problemdir. Ustelik egitsel niyetlerin bu
denli ifsa edilmesi edebi nitelikleri de olumsuz etkilemektedir.

Goriildiigi gibi yukaridaki ornekler, pedagojik kaygilardan hareketle
degerlendirildigi vakit birtakim sorunlar ortaya cikmaktadir. Pedagojik
ilkeleri oOnceleyerek kaleme alinan eserlere bakildiginda ise baska
problemler goze carpmaktadir. Ornegin cocuklara yonelik sosyal hizmetler
uzmani Jennifer Moore-Mallinos tarafindan yazilan ‘Hatirliyorum’ adli
kitap, Kitir adli evcil kopegini kaybeden bir ¢ocugun bu kayipla basa
c¢ikma siirecini islerken didaktik sayilabilecek bir giris yapmistir: Hepimiz
dogar, yasar ve bir giin oliirtiz. Bunu biliyor muydun? Hayvanlar da
dogar, yasar ve oliir. Yasanun bast ve sonu vardir. Yazar, bu didaktik
tavn siirdiirmemis ve kaybi yasayan cocugun agzindan bir yas Oykiisii
anlatmaya baslamistir. Burada oliimden, yasamin dogal bir parcasi
olarak soz edilmigtir. Kopek aniden degil yaslandigi igin olmiistiir.
Oykiiniin kahramam olan cocuk, képegin hareketlerindeki yavaslamaya
ve bakiglarindaki hiizne sahitlik etmis, 6liime psikolojik olarak hazirlanma
imkan1 bulmus gerek veterinerin aciklamalar1 gerekse ailesinin destegiyle
bu kaybin yarattigi duygularin iistesinden gelmis; yeni bir dost edinse
de eski dostunu hi¢ unutmayacaginin bilinciyle hayatimi siirdiirmiistiir.
Baslangicta kendini iizgiin ve yalmiz hissetmis, aglamig ve 6fkelenmis olsa
da anne ve babas1 Kitir'in 6liim karsisinda se¢im hakki olmadigini ona
anlatmigtir. Zaman gectik¢e onunla ilgili giizel anilar1 ac1 ¢ekmeden yad
etmeye baslamis, bazen onunla birlikte gittigi yerlere gitmistir. Girisindeki
kisa bilgilendirici tavir disinda bir probleme daha deginmek gerekir.
Ko6pegin oliimii haber verilirken ‘Gozlerini kapatti ve uykuya daldi. Bu
uykudan uyanmayacakt’ ifadesi yer almaktir. Bunlar, cocuklarin 6liimiin
geri dondiiriilemez bir siire¢ oldugunu kavramasini zorlastirabilecek
climlelerdir. Zira 6liim uyku degildir. Nitekim bu konudaki arastirmalar da
‘cok uzaga gitti’ yahut ‘uykuya daldr’ gibi ifadelerin yaniltici olduguna vurgu
yapmaktadir (Kivileim vd., 2014). Bu iki husus disinda kitabin oldukca
nitelikli bir bicimde konuyu isledigi, cocuk ruhunu orselemekten 6zenle
kacindig: ifade edilebilir. Ozellikle olaylarn ve duygularin kayb1 yasayan
cocugun -bir bagka deyisle ana kahramanin- agzindan anlatilmis olmasi,
yas siirecinin anlasilmas1 agisindan oldukca islevsel goriinmektedir.
Anlatibilimde otodiegetik anlatic1 (Derviscemaloglu, 2014: 112-113) olarak
kavramlastirilmis olan bu anlatici tiirii, okur ile karakteri ayn1 var olugsal
diizleme stiratle tasiyabilmesi bakimindan 6nemlidir (Giilsoy, 2019).

Ilkokul doénemi icin hayli ilging bir 6rnek de ‘Ben’in Gemisi’ adli ceviri
eserdir. Hollandal yazar, Pieter Koolwijk’in kaleme aldig1 bu 6diilli kitap,
abisini trafik kazasinda kaybeden Giel adli bir ¢ocugun ve onun sira digi
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ailesinin ilging hikayesini anlatiyor. Bu aile, 6len ¢ocuklar1 Ben i¢in evin
arka bahcesine bir mezar yapmis ve mezar tasini onun saghginda sahip
olmay1 hayal ettigi ahsaptan yelkenli bir gemi seklinde tasarlamiglar, Giel
bu gemiyi babasiyla birlikte boyamistir. Anlatida Ben’in 6ldiigii giine dair
kisa bir malumat verilmistir. Hikaye basladiginda 6liim ¢oktan geride
kalmus, yas siirecinde de belirli bir asama kaydedilmistir. Eserde mezarin
evin arka bahcesinde olusuna iligkin asagidaki ciimleler yer almaktadir:

Kulaga biraz tuhaf, garip ve hatta biraz korkutucu gelse de
hic 6yle degildi. En azindan Giel béyle diisiiniiyordu. Ornegin,
mezarhklarda oldugu gibi gri, sitkict ve ¢ok hiiziin veren bir
mezar tas1 dikmemislerdi... Bahgede bir mezar olmasimin normal
olmadigim Giel de biliyordu ama yine de... Bu durumdan hosnuttu.
Giel, agabeyi hayatta olmasa da onun yakinhgim biraz olsun
hissedebiliyordu.

Komsular bu ise karsi ¢ikmig, sekli ne olursa olsun evin arka bahcesinde
bir mezarin olusuna riza gostermemis, Giel’in ailesiyle sozlii catigsmalara
girmigler ve belediyeyi, sosyal hizmetler uzmanlarini da isin i¢ine katarak
mezar1 oradan kaldirmak istemislerdir. Giel’in babasi bu ¢atigmalarin her
birinde -okurun hayal giiciinii de harekete gecirecek- sira dis1 ¢oziimler
iiretmis hatta evin biitiinlinii yelkenli bir gemi seklinde tasarlamistir.
Abisinin yasini tutan Giel, bu karmasik ortamda kah sasirarak kah
giilimseyerek olaylara taniklik eder. Babasinin kendisini mutlu edip
giildiirdiigii bir giin Giel, abisini hatirlayinca giilmeyi birakir ve hiiziinlenir.
Babas1 onun duygularini anladig: bildirmek i¢in sunlar soyler: Agabeyini
ozliiyorsun, buna iiziilmen son derece dogal. Ama bu, hayattan keyif
almayacagin anlamina gelmiyor.

Giel, abisi hayatta degilken keyif almanin kendisinde sugluluk duygusu
uyandirdigini belirtmis, babasi son derece yerinde bir yas rehberligi
gerceklestirerek hayattan keyif almasinin da 6zlem duygusu kadar dogal ve
normal oldugunu ona anlatmistir. Olen agabeyinin somurtup oturmalarini
degil heyecanla yasamaya devam etmelerini tercih edecegi konusunda
mutabakata vardiktan sonra sarilarak birbirlerini teskin etmiglerdir.

Ben’in Gemisi edebi niteliklerden 6diin vermeksizin ¢cocuk ruh sagligina
yonelik bir 6zeni elde tutmay1 basarmig goriinmektedir. Son derece nahif
cizimlerle desteklenmis bu eser, modern kent yasaminda biiyiik bir dikkatle
hayatin disina tasinmaya calisilan 6liimii, arka bahcedeki bir mezar ile
tekrar hayatin i¢ine tasimistir. Fakat bu mezar, iirkiitiicii bir bicimde degil
Olenin hayatla bagim1 sembolize eden estetik bir formda sunulmustur.
Eserin bir boliimiinde komgulari, mezar1 orada tutmak konusunda 1srarci
olan Giel'in babasini kamu diizenini bozmakla itham etmislerdir. Belediye
memurlart mezar1 tagimasi konusunda uyarinca evin kendi 6zel miilki
oldugunu belirtmisse de belediye calisani evin sehre ait oldugunu ve bu
durumun sehrin kurallarina aykiri oldugunu soylemistir. Biitiin yonleriyle
bu kitap, oliime iligkin 0zgiin diisiincelerin kapisini aralayabilecek
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niteliklere sahiptir. Oliim haberini paylasan eserlerin yam sira yas siirecini
isleyen eserlerin varligi da 6nemlidir.

Avustralya’ll yazar Peter Carnavas'in kaleme aldig1 Fil adli uzun 6ykii,
derin ve uzun bir yas siirecinin ¢6ziimlenisini anlatmaktadir. Kitabin arka
kapaginda 9 yasindan itibaren okunmasinin uygun olacag1 yazilmistir.
Oykiide Olive adinda bir kiz cocugu, 1 yasindayken annesini kaybetmistir.
Kendisiilkokul cagina gelmistir fakat babasi, esini kaybetmis olmanin yasini
halen yasamaktadir. Bu uzayip giden yas, babanin hayatini stirdiirmesini,
insanlarla saglikh iliskiler kurmasim engellemektedir. Ozellikle Olive
bu durumdan oldukca kotii etkilenir. Babasi ona karsi duyarsizlagsmis
gibidir. Onun icin yemek pisirmez, kiyafetlerini hazirlamaz, ihtiyaglarin
karsilamaz, okuluyla ilgilenmez. Biitliin bunlarla dedesi ilgilenir. Olive,
babasinin yas kaynakli iiziintiisiinii hayali bir fil gibi goriir. Bu fil, her dakika
babasinin yanindadir ve onun hayattan keyif almasini, giilimsemesini
engellemektedir. Babasi o filin golgesinde yasadigi i¢in cogunlukla suskun
ve nesesizdir. Olive, onu bu durumdan kurtarmak ister ve bunun icin
miicadele eder. Bu miicadelede dedesi ve okul arkadas1 Arthur’dan destek
alir. Oykiiniin sonunda cabalarinin sonucunu alir ve fil babasi terk
eder. Evin iginde, insanlarin arasinda dolasan hayalil bir hayvan araciligi
ile somutlagtirilan yas, olmas1 gerektigi gibi belirli bir siirecin sonunda
saglikli bir sekilde ¢ozliimlenmisgtir. Olive’in babasinin yas1 patolojik bir
yasa (Bildik, 2013) benzemektedir zira kroniklesmistir. Hayata devam
etmekte zorluk yasamaktadir. Kendisinde duygusal bir bosluk hakimdir, en
yakinlariyla bile dogal, saglikli bir iliski kurmamaktadir. iste bu patolojik
yas, yine insan insana kurulan iligkiler araciligi ile ¢6ziimlenebilmistir. Bu
iimit verici hikaye cocuklarin yas siirecleri iizerine diisiinmelerine imkan
taniyabilecek 6zelliklere sahiptir ve ruhsal tahribat yaratabilecek biranlatim
ve olay Orgiisli yoktur. Fil’de yas1 yasayan merkez karakter degil, yardime1
karakterdir. Olive, hayatina tanik olmadig birinin 6liimiinden kalan yasla
miicadele etmek durumunda kalmistir. Bir de merkez karakterin bizzat yas
tuttugu anlatilar vardir.

12 yagindayken anne ve babasini bir trafik kazasinda kaybettikten sonra
ii¢ y1l hi¢ konugsmayan bir kizin 15 yasinda 6liime iliskin bir sorgulamayi
gerceklestirmek iizere ¢iktig1 fantastik bir yolcugu anlatan Guia Risari'nin
yazdig1 Lea’nin Yolcugu adh eserin arka kapaginda kitabin 10 yasindan
biiyiiklere onerildigi belirtiliyor. Romanin bagkarakteri olan kizin ti¢ yillik
suskunlugundan ve eserin ilk boliimlerinde yer alan su ciimleden anlasiliyor
ki bu kizin yas siireci saglikl ilerlememektedir: ‘Annesinin babasinin
oliimii tizerinden neredeyse ii¢ yil gegmisti ama ona daha bir saniye bile
gecmemis gibi geliyordu.” Ebeveynini kaybettikten sonra dedesiyle birlikte
yasayan kiz, li¢ yillik suskunlugun ardindan ilk kez bir kediyle konugmustur.
Bu konugmanin ardindan okur, fantastik bir diinyaya adim atar. Kiz kediyi
sirt gantasina koyup dedesine bir mektup birakarak yola g¢ikar. Kimi
kumarhane sahibi kimi kiralik katil, her biri sira dig1 insanlarla tamsir.
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Hemen hepsinin birer resmini ¢izer ve onlardan bitkilere, hayvanlara,
canlihiga dair pek cok sey Ogrenir. En sonunda yash bir kadin kiliginda
karsisina Oliim cikar. Evet, Oliim bu romanin karakterlerinden biridir.
Lea Oliim’e neden var oldugunu; giicsiiz ve beceriksiz hissetmesine sebep
olan acilarin ve 1stiraplarin nicin yasandigini sorar. Birtakim cevaplar alir.
Oliim ile yaptig1 bu konusmanin sonunda zalimce gériinmesine ragmen
hayati anlaml kilanin kendisi olduguna, yakiciligina ragmen 1stiraplarin
yarattigi devinimin kiymetli olduguna ikna olur. Kitapta yer alan ‘Kazadan
sonra diinyay altiist olmus gibi gordii ve ona artik hicbir sey dogal
goriinmedi. Diisiinceler, tepkiler, riiyalar, hi¢ gortilmemis karabasanlar
yigint hayatim ele gegirmisti’ ifadeleri eserde anlatilanin travmatik bir yas
oldugunu diisiindiirmektedir (Bildik, 2013). Ana karakter, bu travmatik
yasi zorlu bir yolculugun sonunda derin bir sorgulama siirecinin ardindan
coziimleyebilmis ve hayatina devam edebilmistir. Oliimiin ve acinin
olmadig bir hayatin ¢ok daha tek diize olacagi ve icinde arayisi, heyecani,
sevinci, mutlulugu tasiyamayacagi diislincesiyle sona ermistir.

Roman, gerek sinirlar1 belirsiz fantastik bir yolcugun iizerine kurulmus
olmas1 gerekse Oliimii soyut bir problem olarak sik sik ele almasi
bakimindan soyut diisiinme ve akici okuma becerileri gelismis okurlara
hitap ediyor. Kumarhane gibi bir mekanin ve kiralik katil gibi bir karakterin
varligl, konuya pedagojik hassasiyetlerle yaklasan egitimci ve ebeveynler
acgisindan yaniltict olmamalidir, her iki unsur da belirli mesajlar igin araci
kilinmistir. S6z gelimi kumarhane ¢ok kazanma ve biriktirme hevesinin,
ac gozliiliiglin hayat1 hangi yonde etkiledigini duyumsatirken kiralik katil,
pismanliklariyla ve iyilige olan egilimiyle dikkat ¢cekmekte, kotii eylemleri
herhangi bir sekilde olumlu gostermemektedir. Kitabin hedef kitlesinin 10
yas iistii oldugu goz 6niinde bulundurularak belirtilmelidir ki bu yaslarda
Oliimiin geri dondiiriillemez ve evrensel bir siire¢ oldugunun kavranmis
olmasi, soyut diisiinme becerilerinin baslamis bulunmasi bu eserin
anlasilmasi agisindan Oonemlidir. Zira kitap pek cok noktada var olusa
iliskin sorgulamalara girismistir.

Simdiye dek okul 6ncesinden baslayarak ilkokul ve ortaokul dénemine
yonelikeserlereiliskindegerlendirmelerdebulunuldu. Okuryasibaglaminda
deginilecek eserlerden sonuncusu ergenlik donemine yoneliktir. Ergenler,
oliimii belirli sebeplerle agiklayabilme ve soyut diisiinebilme konusunda
belirli bir yetkinlige ulastiklarindan 6liim hakkinda metaforlar kurabilir,
inang ve felsefeye dayali yorumlar yapabilirler. Bu donemin 6nemli
biligsel ozelliklerinden biri de benmerkezciliktir. Kisisel efsaneleri zaman
zaman kendilerine hicbir sey olmayacagi duygusu uyandirabilir. Kayip
durumunda giiclii inkar ve 6fke goriilmesi olasidir (Sezer ve Saya, 2009).
Oliim diisiincesi ergenlik doneminin kendine 6zgii soru ve sorunlarindan
ayr1 diistinilmemelidir.
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Arka kapaginda yer alan 15 yas iistii ibaresinden ilk genclik cagina hitap
ettigi anlagilan Ben Olmeden Once adli hacimli roman, 6liim temasini
bir hayli sert bir tonda islemistir. Cinsellik, uyusturucu, bosanma ve sug
gibi pek cok alt temay1 da isleyen bu eserin biitiiniinde 6lim vardir. 12
yasindayken 16semi teshisi koyulan Tessa adindaki kiz i¢in uygulanan
tedaviler sonu¢ vermez ve 16 yasina geldiginde oOliimiin kacinilmaz
oldugu anlagilir. Jenny Downhom’in kaleme aldig1 bu romanda okur,
olaylar1 6lmekte olan genc kizin agzindan dinliyor. Olmeden 6nce yapmak
istediklerini on maddelik bir liste haline getiren Tessa, ¢ok yorucu ve
hirpalayici kemoterapi tedavisini reddederek istediklerini yapmak icin
harekete gecer. Bunlardan bir boliimii yasa disi, bir boliimii de genel ahlak
kurallarina aykiridir. Tessa bunlarin farkindadir fakat giin be giin 6liiyor
olmak, onun ruh saghgini cok kotii etkilemistir. Goriinen sinirlari agmak,
bir bicimde 6liime meydan okumak ister. Babasinin tiim kars1 cikiglarina
ragmen Tessa, yakin arkadasi Zoey'nin destegiyle listedekileri bir bir yapar.
Asik olmak ve cinsel birliktelik, araba siirmek, hirsizhk gibi eylemleri
iceren listeyi hayata geciren genc kiz; sik sik rahatsizlanir ve hastaneye
kaldirilir. Kan nakli yapilir. Biitiin bu siire¢ boyunca babasi kendisine
destek olur. Cogunlukla anlayisli, duygusal ve hassastir. Tessa’ya yasama
iimidi vermeye calisir fakat bunun miimkiin olmadig: anlagilir. Geng kiza
destek olan bir diger kisi de asik oldugu adamdir. Oliime giden siirecte
etrafindaki birkac insan onu teselli etmeye calisir. Anlati 6liim dosegindeki
Tessa’nin agzindan hayallerle gerceklerin, gecmisle simdinin birbirine
girdigi karmasik kopuk ifadelerle sonlanir. Anlati burada sona erer.

Kitabin ana karakteri ve anlaticisinin aymi kisi olmasi, 6liime giden
birinin duygularinin okura hissettirilmesi bakimindan oldukea etkilidir.
Zira okurun az ya da cok 6zdesim kurdugu bu ana karakter korkularini,
acilarini, tiikenis ve isyanin biitiin agikligiyla dile getirir.

Oliim beni hastane yatagina kemerle bagladi, pencesini gégsiime
gecirdi ve orada oturuyor. Bu kadar canimi yakacagini bilmiyordum.
Hayatimda basima gelen bunca giizel seyin onun tarafindan elimden
alinacagim bilmiyordum. Simdi olan bu ve gercekten ama gercekten
dogru ve her ne kadar herkes bana bent hep hatirlayacagini soylese
de hatirlayip hatirlamamalari 6nemli degil, ben bunu hi¢bir zaman
bilemeyecegim ciinkii gitmis olacagim.

Onun icin hemen her sey 6nemini yitirmis goriinmektedir. Yeni ve sahici
baglar kurmaktan kaginir. Modern tipta terminal donem olarak adlandirilan
oliime giden siireci yasamaktadir ve biitiin kurallar, kutsallar, toplumun
ve ailenin bir parcasi olmak birden Onemini yitirmis goriinmektedir.
Terminal donemdeki pek ¢ok ¢ocuk gibi (Yilmaz ve Tiirkles, 2018) Tessa
da baslangicta 6fke ve yalnizlik duygulari icerisindedir. Kendisinden sonra
yasamin devam edip gidecek olmasina katlanamamaktadir. Babasi sabirla
kendisine destek olur. Saygisiz ya da cilginca tavirlarina sabreder. Bir de
bu stiirecte her ne kadar yeni baglar kurmaktan kagsa da kendisini kontrol
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edemeyip asik oldugu bir erkek vardir. O da sabirla ve 6zenle geng kiz
oliime yolcu eder. Bu arada eklemek gerekir ki Tessa’nin erkek arkadas ile
cinsel miinasebetlerinin betimlenisi ya da uyusturucu kullanilan sahneler,
pek cok ebeveynin Kkiiltiirel degerleriyle, pedagojik hassasiyetleriyle
catisacaktir. Eser zaten oliimiin yikicihigina karsi tepki olarak sinirlari
agma diirtiisiiyle hareket eden bir geng kizin, hikayesidir. Burada yas siireci
islenmiyor ciinkii yukarida da ifade edildigi gibi anlatinin baskarakteri
ayni zamanda anlaticidir ve onun 6liimiiyle eser sona ermektedir.

Eser bir hastalik sebebiyle 6liime giden genclerin durumunu anlayabilmek
adina ufuk acgic1 ozelliklere sahiptir. Arastirmalara gore de terminal
donemdeki hastalar, davranis ve mizac1i kontrol etmeyi saglayan
norotransmitterlerin  sentezinde ve saliniminda dengesizliklerle
karsilagmaktadir. Bu dengesizlikler delirium adi verilen bir sendroma
yol agmakta ve bu sendromun baz tiirlerinde sanrilar, asir1 hareketlilik,
konugkanlik ve kendine zarar verme davraniglar1 goriilmektedir (Yilmaz
ve Tirkles, 2018). Bu davraniglarin hemen hemen tamami Tessa’da
mevcuttur. Terminal donemdeki cocuk hastalara nasil davranilmasi
gerektigi konusunda uzmanlar; hastaya sevildigi ve hatirlanacag:
soylenmeli, 6liim hakkinda onunla konusulmali, son giinlerini ve 6lmeyi
istedigi yer konusundaki istegi sorulmali ve kararina saygili olunmali, 6fke
tepkileri anlayisla karsilanmali, agrilar1 azaltilmali seklinde onerilerde
bulunmaktadir (Yilmaz ve Tiirkles, 2018). Tessa’nin ¢evresindeki insanlar
-ozellikle de babasi ve erkek arkadasi- buna uygun davranmistir.

Okurlarin yaglar1 hesaba katilarak yapilacak bir degerlendirmede gelisim
psikologlarinin yaptiklari simiflandirmalar dikkate alinmak durumundadir.
Fakat unutulmamalidir ki her bireyin kendine 6zgii deneyimleri vardir.
Nitekim Oztiirk (2017), cocuklarla yiiriittiigii arastirmada gecmis kayiplarim
varligi, okuma aligkanliginin diizeyi, cinsiyet ve 6liimiin bigimi ile 6lim
temali metinler karsisindaki tepkilerin iligkili oldugunu belirlemistir. S6z
gelimi {ist diizey okuma aligkanligina sahip ¢ocuklar, kurgusal metinlerle
ilgili deneyimleri sayesinde yiizeysel ve duygusal tepkiler yerine daha
derin, karmasik ve rasyonel tepkiler vermislerdir.

Cocuk edebiyatinda oOliim temasina okur odakli yaklagim, onemli ve
gereklidir fakat yeterli olmayacaktir. Metin merkezli bir anlayisla eserlerin
yapisal Ozelliklerinin de okuma siirecini nasil etkileyebilecegi {izerinde
durmak gerekir.

Destansi ve Masals1 Oliim, Fantastik ve Gercekci Oliim

Her tiiriin kendine 6zgili bir evreni vardir. Bu evrenin yasalari; eserin
hacminden kahramanlarin niteliklerine, zamanin akis hizindan anlaticinin
roliine dek pek ¢ok kurgusal unsuru belirler. Wellek ve Warren’in (2016:
265) deyisiyle edebi tiir basit bir isimlendirme degildir, bir yapitin
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karakterini belirleyen estetik gelenege isaret eder. Biitlin bunlar, okurun
metinle iligkisini de belirler. Eco’'nun (2015: 101-102) belirttigi gibi okur,
kurgu metinlerle bir anlagma yapmak durumundadir: kurmaca anlagmasi.
Buna gore okur, metinde anlatilanlara inanmama yetkisini bir siireligine
askiya alir® ve anlatilanlarin gercek oldugunu kabul eder. Okurla metin
arasindaki anlagsmanin kapsami tiirden tiire degiskenlik gosterir. Soz
gelimi masallarin yahut fantastik metinlerin bu konuda okurdan beklentisi
cok yiiksektir. Okur, bir siireligine cinlere, perilere, ejderhalara ve devlere
inanmak durumundadir. Eger tiirlere iligkin bilgi ve tecriibe sahibiyse bu
anlasmay1 daha kolay gerceklestirecektir. Iste 6liimiin anlam da tiirlerin
kendilerine 6zgii evrenine bagl olarak degiseceginden her bir tiir i¢in 6lim
temasini ayri ayri ele almak gerekir. Burada ¢cocuklar i¢in uyarlanmis kadim
destanlardan gorece yeni bir tiir olan bilimkurguya kadar karsilagtirmal
bir degerlendirme yapilacaktir.

Destanlar, toplumlarin hayatinda derin izler birakan yasantilardan
kaynagimi alir (Ekici, 2002). Bu derin izler; cogu savas, kithk ya da
goclerle, toplu insan kayiplariyla ve kahramanlarin trajik oliimleriyle
bezenmistir. Gilgamis'tan Ilyada’ya, Oguz Kagan Destani’ndan Aeneis’e
dek pek ¢ok destan ¢ocuklar igin yeniden yazilmigtir. Bu yeniden yazimlar
sirasinda hem dil ve anlatim bakimindan diizenlemeler gerceklestirilmis
hem de igerikte baz1 sinirlandirmalar yapilmistir. Pek ¢ok destanin hacmi,
okuma seriiveninin heniiz basindaki ¢cocuklar igin oldukga fazladir. Dili de
onlarin diinyasina uzaktir. Ustelik 6zgiin metinlerde pek cok boliim kanlh
siddet sahneleri icermektedir. Bu sebeple uyarlamalar gereklidir. Benzer
bir duruma Simsek (2015) masallardaki cinsel sahnelerle ilgili dikkat
cekmektedir. Cocuk edebiyatinda gerek masallardan gerek destanlardan
yararlanmak icin metinlerin diizenlenmesi kacinilmaz goriinmektedir.
Burada bu uyarlamalardan bazilarindaki 6liim temalar1 konumuzla ilgisi
bakimindan ele alinacaktir.

Cocuklar icin R. Navarro Duran tarafindan uyarlanan ilyada, su ciimleyle
bagliyor: ‘Yunanlarla Troyallar Troya kenti yakinlarinda ipe sapa
gelmeyen bir savasa tutusali on yil olmustu. Her iki taraftan da bir
dolu savasgt olmiistii ve daha niceleri dlecekti.” Bu girig, oliimii daha
baslangigta siradanlagiyor. Bilindigi {izere bu destanda tarihe mal olmus
bir savas anlatilir. Isin icinde pek cok kahramanin yam sira mitolojik
tanrilar ve tanrigalar vardir. Bunlar zaman zaman savasa bizzat miidahale
ederler. Destan1 uyarlayan yazar, kitabin bagina tanri ve tanricalarin
savagtaki pozisyonlarini agiklayan bir boliim eklemistir. Bu metnin
dokusunda Olmek ve o6ldiirmek olagan eylemlerdir. Yerine gore tesvik
edilir ve yliceltilir. S6z gelimi tanrica Athena bir savasg kiligina girer ve

6  Suspension of disbelief kavrami icin bkz. Schaper, E. (1978). Fiction and the Suspension
of Disbelief. British Journal of Aesthetics, 18(1), 31-44.
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Pandaros adindaki bir okguya soyle sdyler: Menelaos’a simsek gibi bir ok
firlatmaya cesaretin yok mu bakalim? Onu é6ldiirmeyi basarirsan sonsuz
bir iinle taclanacaksin (s.62) Siklikla bir oliiler iilkesinden bahsedilir.
Oliimle sonuclanacagi kesin bir diielloya girmek bir gurur meselesi olarak
anlatilir. Cesetlerin tahrip edilmesi, baslarinin govdelerinden ayrilmasi
yahut vahsi hayvanlara verilmesi birer hakaret kabul edilir. Onlar icin bir
cenaze toreni diizenlenmesi haysiyet meselesidir. Mesela meshur Akhileus
ile Hektor arasindaki miicadelenin sonunda 6lmek tlizere olan Hektor,
diismanindan soyle bir istekte bulunur: Rica ederim senden, liitfen
cesedimi Akha gemilerinin yaminda kopeklerin parcalamasina izin verme.
Troyahlar élii bedenimi onurlandirsin diye yuvama geri ver beni! (s.179)
Akhileus, Hektor’un 6lii bedenini savag arabasinin arkasinda siiriiklemigse
de Troyalilar sonradan onun bedenini alip cenaze toreni diizenlemistir.
Cenaze torenleri ve agitlar bu destanda genis bir yer tutar. Bu yas torenleri
teatral bir miisamere atmosferinde gerceklesmektedir. Gerek sdylenen
sozler gerek yerine getirilen ritiieller boylesi bir ambiyans yaratmaktadir.
Akhileus’'un en yakin arkadasi Patraklos, oliimiinden sonra dostunun
rilyasina girerek ona goyle bir vasiyette bulunur: “Bir an 6nce beni gom de
yeralti nehri Styks’i gecip 6lmiislerin gblgeleriyle bulusabileyim. Bedenim
gomiilmedigi siirece ruhum avare dolanir etrafta. Bana sagken nasil 6zen
gosterdiysen, oliime de oyle sahip ¢ik. Senin de kaderin Akhilleus, Troya
surlarinin dibinde dlmek. Senden bir ricam daha olacak: Kemiklerimi
annenin sana verdigi iki kulplu altin kavanoza koy, seninkilerin yanina.
Madem birlikte biiyiidiik, 6liimden sonra da ayrilmayalum seninle.” (184-
185) Kitapta en sik tekrar eden kelimelerden biri 6liimdiir ve kahramanlar
cogunlukla oliimden korkmaz, ona kafa tutarlar. Pek cok kahraman
oOlecegini 6nceden bilir. Hemen her sey bir mizansene benzer.

Destanin boylesi bir dokuya sahip olmasi, 6liimii okur icin can yakici
bir hakikat olmaktan cikarir. Oliim bu metnin hemen her yerindedir.
Oliimsiizliik de 6yle... Herkes bir tiyatro sahnesinde roliinii oynuyor gibidir.
Ariés (1991), eski caglarda insanlarin 6liime direnme yahut onu reddetme
yoniinde bir tutumlari olmadigini, bilakis 6liim i¢in gozle goriiliir hazirhiklar
yaptiklarini, mezarliklarin yerlesim yerlerine yakin oldugunu, ortalama
omriin kisa ve cocuk 6liim oranlarinin yiiksek olusunun da oliimii sik
karsilagilan bir olguya doniistiirdiigiinii ifade etmektedir. Dil bilimindeki
bir kuraldan 6diing alinarak ifade edilecek olursa bir olgunun siklig: ile
ona yiiklenen anlam arasinda ters yonde bir iligki vardir (Gemalmaz, 1999:
5). Destanin kahramanlar: i¢in 6liim siradan bir hadise halini almistir.
Onlarla 6zdesim kurmaya calisan okur da bu duygudaslhiktan payim
alacaktir. Ayrica destanda gelecekten haber veren riiyalar ve kehanetler de
yaklasmakta olan oliimlere kabul edilebilir bir bicim vermektedir.

Oliim temasini bireysel planda isleyen bir baska destan da Gilgamis’tir. Bu
destan, ¢cocuklar icin Yiyun Li (2019) tarafindan tekrar anlatilmig ve Marco
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Lorenzetti tarafindan resimlenmistir. Uruk kentinin genc¢ kralinin 6liim
bilinci kazanarak olgunlagma seriivenini anlatan bu destanin en 6nemli
kahramanlarindan biri de Enkidu'dur. Baglangicta simarik ve zalimce
tavirlariyla halkimi bezdiren giiclii ve cesur kral Gilgamig, halkin tanrilara
yakarmasinin ardindan giiniin birinde kendisi kadar giiclii ve cesur bir
adamla karsilagir. Sonradan cok iyi dost olacaklar1 bu adam Enkidu’dur.
Baslangicta hayvanlar arasinda onlar gibi yasayan bir vahsidir. Hayvanlar
ondan ka¢maz. Onunla birlikte hareket eder. Bu vahsi ve giiclii karakter,
Samhat adindaki bir kadin tarafindan medenilestirilir. Giderek daha
akilli oldugunu hisseder. Bu kez hayvanlar kendisinden uzaklasir. Enkidu
insanlagmigtir. Dogayla arasina bir mesafe girmistir. Kadin onu Uruk
kentine gotiirtir. Gilgamis ve Enkidu once birbirleriyle doviigiirler. Cok
uzun siiren ve sert gecen bu kavgayi Gilgamis kazanir ama hasmina karsi bir
sevgi beslemeye baslar. O giinden sonra dost olurlar. O siralar sedir ormani
denilen bir yerde tanrilar tarafindan ormani1 korumakla gorevlendirilmis
Humbaba adinda meghur bir canavar vardir. Gilgamis, ismini duyurmak
i¢in Enkidu ile birlikte gidip onu 6ldiirmek ister. Enkidu ve sehrin bilgeleri
kars1 c¢iksa da ihtiraslarinin kurbam olan genc kral, kararlh bir sekilde
yasak ormana gider. Dostu da onu yalniz birakmaz. Bir bagka tanrinin da
yardimiyla Humbaba’y: 6ldiirtirler. Humbaba’'nin 6liim sahnesi asagidaki
gibi anlatilmistir: Gilgamus giiciinii toplad: ve tek bir darbeyle canavarin
kafasim kesti. Humbaba'min son kiikremesi daglar yardi, kam vadilere
fiskirdi ve on bes kilometre akti. Ortalik yatishginda, yagmur yagmaya
basladi ve yagan tath yagmur, iki savascumin yiiziindeki, ellerindeki kan
ve camuru yikayp temizledi (s.46).

flerleyen siirecte simarik tanrica istar, Gilgamus ile evlenmek ister fakat o
bu teklifi reddeder. Bunun iistiine Istar, Goklerin Bogasmi onun iizerine
salar. Gilgamis, Enkidu ile bir olup onu da 6ldiiriir. Istar cok 6fkelenir.
Biitiin bunlarin iizerine tanrilarm krali Anu ‘icinizden biri 6lmeli’
diyerek Gilgamis ve Enkidu’yu cezalandirir. Enkidu hastalanir. Kabuslar
gormektedir. Bu kabuslardan birini dostuna su sekilde nakleder:

Sevgili kardesim, diin gece bir riya daha gordiim. Gokte
guimbiirtiiler, yerde sarsintilar. Ben bir ovada tek basimayim, bir
canavar beni yakalamis. Canavarin aslan kafasi, kartal kanatlar
ve pengeleri var. Pengesinden kurtulmak icin ¢irpimiyorum ama
kurtulamiwyorum. Gelip beni kurtarman ic¢in sana sesleniyorum
ama sen yoksun. Yaratik beni yakaladiktan sonra oliilerin yasadigt
yer alt diinyasina firlatwor. Iceri girdigimde yer alti diinyasimn
kraligesini, her insamin kaderinin yazildigi, her oliimiin kazindig
bir tableti okurken goriiyorum. Sadece siradan insanlarin degil,
krallarin, rahiplerin, peygamberlerin de kaderleri yazil orada. Biz
oliimliiler asla kacamiyoruz oliimden (s.57-58).
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Burada 6lecegini anlayan Enkidu'nun kederi ve kendisini medenilestiren
kadina lanetler okumasi dikkate deger bir noktadir c¢iinkii Enkidu
insanlasarak kendi 6liimliiliigiiniin farkina varmistir. O olmasa hayvanlar
arasinda mutluluk iginde yasayip gidecektir. Okur, hayvanlarda
insanlardaki gibi bir 6liim bilincinin olmadig1 yargisina ulasabilir. Insanin
kendi oliimliiliigiinii fark etmesinin sonuclar1 iizerine diisiinme imkani
bulur. Enkidu, o kadini gérdiigiinde su soruyu sorar: Samhat, sen olmasan
ben cahil ama 6zgiir ve mutlu olacaktim. Neden beni kadinsi agkinla bastan
cikarip diger erkekler gibi insan diinyasinda yagamaya mecbur ettin? (s.59)

Enkidu cok ofkeli ve kederlidir. Samag adinda bir tanriga, biitiin acilarina
ragmen insanca yasamin hayvan yasamindan daha kiymetli oldugunu
ona anlatir ve Enkidu yer alt1 diinyasinin 6liileri arasina karigir. Bundan
sonra yas tutan Gilgamis, derin bir sorgulama siirecine girer. Kendisini
oliim korkusu sarar. Oliim varken giiciin ve séhretin, servet ve mutlulugun
anlamsiz oldugunu hissetmeye baglar ve 6liime meydan okumanin nasil
miimkiin olabilecegini kegfetmeye calistigl yeni bir yolculuga cikar.
Tanrilarin karariyla oliimsiizliigli elde etmis bulunan Utanapistim adl
bir adamin izini siiriip onu bulur. Adam onu yedi giin uykusuzlukla
siar. Gilgamis bu sinavi kaybeder. Utanapistim, ‘Sen daha uykuyu
yenemiyorsun, oliimii nasil yeneceksin?’ der ve ona aciyarak Yiice Derinlik
denen bir yere gonderir. Orada bir dikenli cali vardir. O cali gencligin
sirrin1 icermektedir. Gilgamis okyanus tabanina inerek o ¢aliy1 alir fakat
dalginlikla bir yilana kaptirir. Bitkiyi yiyen yilan derisini degistirir ve
genclesir. Gilgamis saskin ve kederlidir. Uziintiisiinii {izerinden attiktan
sonra Uruk’a donerken iizerinde siikiinet ve bilgelik vardir. Artik o eski
kibirli ve fevri genc degildir. Bu destandaki tanrilar, tanricalar, korkunc
yaratiklar, 6liimsiizliigi miimkiin kilan bir bitki, gelecekten haber veren
riiyalar; bu metindeki karakterleri okurun ait oldugu fiziksel diinyadan
uzaklagtiran unsurlardir. Sonsuza dek yasayacak bir isim sahibi olmak igin
O0lmek, bu destanin 6nemli motiflerdendir.

Sonug itibariyla destansi 6liim hem sik tekrarlaniyor olmasi hem olagan
iistli unsurlarla bezenmis olmasi hem de 6lenlerin ruhlarinin bir sekilde
konusmaya ve bir bagka dlemde bagka bir yasam formunda varliklarim
siirdiirliyor olmasi dolayisiyla dinleyici ya da okuyucu acisindan daha az
tehditkar goriinmektedir. Elbette okurun destan tiirii hakkinda bilgi sahibi
olmasi bu noktada énemlidir.

Masallarin da tipk:i destanlar gibi kendilerine 6zgii bir evreni vardir. Bu
evren de destanlardakine benzer bicimde okurun giindelik hayatinda
karsilasamayacag1 pek ¢ok varligi icerir. Kaynagini mitolojiden, insanlhigin
ortak bilincaltindan hatta riiyalardan aldigi ifade edilen masallar
(Seyidoglu, 1987: 125-126), gecmiste bir anlatic1 tarafindan, divanhane ve
benzeri yerlerde, bir dinleyici topluluguna anlatilird: ve ortamda ¢ocuklar
da bulunurdu (Boratav, 1987: 121-122, Kasimoglu, 2011: 175). Giiniimiizde
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de masallar, ¢ocuklarin siklikla dinledikleri ya da okuduklar1 bir edebi
tirdiir. Masallarin mensei ve ele aldigi konular itibariyla cocuklara
yonelik bir duyarlilikla meydana getirilmedigi bilinmektedir (Simsek,
2015). Yukarida masallarin cocuklara yonelik hassasiyetlerle nasil
yeniden yapilandirildigina deginilmisti. Simdi masals1 6liimiin {izerinde
durulacaktir.

Oliim, masallarda énemli bir yer tutar (Celik, 2000). Pek cok kahraman
Oliim tehlikesini de iceren uzun yolculuklara ¢ikar (Ozan, 2011). Tarihsizlik
ve mekansizlik masal kisilerinin temel 6zelliklerindendir (Bilkan, 2001:
81). Cogunun kendine 6zgii bir adi yoktur. Orta Cag’dan sonra Avrupa
masallarindaki bazi kahramanlarin adlar1 olmussa da bunlar 6zel bir
ad degil bir tipin miimessilidir (Luthi, 1997). Onlar cogunlukla aksiyon
halindedirler ve i¢ diinyalarindan bahsedilmez. Bir bagka deyisle dinleyici
yahut okur, onlarla derinlemesine iinsiyet kurabilecek kadar bilgi sahibi
olamaz. Ayrica masal zamaninin alametifarikas1 da muglakliktir (Bilkan,
2001: 61). ‘Evvel zaman icinde’ yahut ‘bir zamanlar’ gibi ifadeler
dogrudan bir belirsizlige gonderme yapar. Develerin tellal pirelerin berber
oldugu bir zaman, muhayyel bir zamandir. Bir vakitten digerine gecis
de ‘gel zaman git zaman’ benzeri sozlerle gerceklesmektedir. Bu haliyle
masal zamani, riiya zamanini andirmaktadir. Benzer bir belirsizlik mekan
unsurunda da dikkat ¢eker. Saraylar, koyler, daglar, bahceler ¢cogunlukla
bir isme sahip degildir. Bazen sehir adlari zikredilse de mekéan tasvirleri
siirhdir (Arici, 2012: 27). Anlatinin hemen basinda s6ylenen tekerlemeler
de dinleyeni yahut okuyani olagan {istii bir diinyaya davet eder. Atlanmasi
gereken uzun zaman dilimleri ve mesafeleri atlarken de bu tekerlemeler
ise kosulur (Boratav, 2000: 9). Kisilere, zamana, mekana, olaylara ve
anlatima iliskin bu o6zellikler, masallardaki 6liimiin dehsetini azaltiyor
goriinmektedir. Ustelik masallarda 6liip dirilme o kadar yaygindir ki
Celik (2000, s.101-105), bu dirilme bi¢imlerini dokuz ayr bashk altinda
incelemistir. Parcalanan viicutlar yapisabilmekte, elma yedirilen insanlar
dirilebilmektedir. Ornegin Grimm Kardesler’in (2015), derledigi ve yeniden
diizenledigi, hemen hepsi Tiirkgeye ¢evrilmis bulunan masallardan Pamuk
Prenses’te {ivey annesinin verdigi zehirli elmay1 yiyen prenses 6lmesine
ragmen bedeni ¢lirlimemis, kazara bogazindaki elma parcgasi cikinca da
kendine gelmistir. En bilindik masal kahramanlarindan Kirmiz1 Baslhkli
Kiz ve onun biiyiikannesi, avel tarafindan kurdun karnindan canh
cikarilmigtir. Kurt ile Yedi Kegi Yavrusu masalindaki yavrularin akibeti de
aynidir. Grimm Kardesler’in bu masallarda birtakim degisiklikler yaptigina
yukarida deginilmisti. Muhtevada degisiklikler olsa da masal atmosferi
korunmustur. Konusan ve gaipten haber veren aynalar, insan kiligina
giren yahut ses taklidi yapan kurtlar, zaman ve mekandaki belirsizlikler
bu 6liimlerin her an geri dondiiriilebilir oldugunu yahut 6lenlerin bagka
bir yasam formunda varliklarin siirdiirdiiglinii hissettirmektedir. Okurun
glinliik yasamda goremeyecegi olaylar silsilesi icinde 6liim de o bilindik
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derinligini yitirmekte ve herhangi bir olay gibi anlatilmaktadir. Ustelik
cogunlukla Olenler, kurnazlikla menfaat elde etmeye calisan kotiiliigiin
miimessilleridir. S6z gelimi Tahir Alangu'nun (2014: 110-119) derledigi
Keloglan Masallar1 icerisinde yer alan Keloglan ile Ko6tii Hasan masali
aciklayici bir 6rnektir.

Annesinin istegi iizerine evlenmeye karar veren Keloglan, para biriktirmek
icin sehre gitmeye karar verir. Bu kararini arkadas1 Hasan’a acar. Onunla
birlikte yola koyulurlar. Hasan, icten ice Keloglan’a haset etmektedir.
Onu oyuna getirip dag basinda aziksiz 6ylece birakir. Keloglan'in ac ve
yorgun sigindig1 harabeye bir siire sonra ciice cinler gelir. Hem yer icer
sohbet ederler hem de birtakim definelerin yerlerinden bahsederler.
Bunlar1 6grenen Keloglan gomdileri bulup zengin olur, kdyiine donerken
Hasan sehirde kazandiklarin ziyan eder, daha da yoksullasarak geri gelir.
Geldiginde kendini gérkemli bir diigiinde bulur. Bu Keloglan’in diigiiniidiir.
Hasan ondan oziir dileyip agzindan laf alir ve ayn1 harabeye gider ancak
cinler onu yakalar ve oldiiriirler: Sonunda kotii Hasan, sindigi kuytu
kosesinde tortop olmus bir haldeyken yakalamislar. Ustiine kiimelenmis,
dove dove oldiirmiisler, hirslarini alamamis da paralamiglar. Her parcasini
bir daga firlatmiglar, dagitmislar (s.119).

Destan ve masal gibi tiirler, yaziyla kayit altina alinmis olsalar da sozlii
kiiltiirlin 6zelliklerini tagirlar. Roman ise onlara nispetle ¢ok daha yakin
bir dénemde ortaya ¢ikmistir. Yazihi kiiltiirlin bir {irlinii olan bu tiirii
geleneksel tiirlerden ayiran pek ¢ok 6zellik vardir ve bu ozellikler, 6liim
temasimin isglenigini derinden etkilemistir. Zira bu tiirde anlaticinin
rolii, karakterlerin temel nitelikleri, zamanin isleyisi, mekanlarin yapisi,
olaylarin bigimlendirilisi gok daha derinliklidir. Bir ifade araci olarak yazi,
ozellikle matbaanin yayginlagsmasiyla, daha evvel insan bellegine emanet
olan anlatilar1 genisletmis ve derinlestirmistir (Ong, 2014: 178-179). Masal
anlaticis1 dinleyiciye odaklanirken roman yazari metne odaklanmaktadir.
Romanda da anlatici vardir fakat bu anlatici, giderek goriiniirliigiinii
yitirmigtir. Bu durum okur igin kisiler ve olaylarla dogrudan temas
kurabilme imkan1 demektir. Iste bu temas, bir anlatidaki 6liimiin okur
iizerindeki tesirini artiric1 etkiye sahiptir.

Geleneksel anlatilar eylem yiikliidiir ve dinleyici ya da okur, kisileri ancak
eylemleriyle kavrayabilir. Fakat romanda, figiirler, goriilen yasantilar
kadar goriilmeyen yasantilariyla bir varhk sahibidir (Sazyek, 2021: 144-
145). Bu yoniiyle psikolojik bir derinlikleri vardir. Yukarida okur agisindan
degerlendirilmis olan Ben Olmeden Once adli romanin ana karakteri
Tessa; limitleri, beklentileri, ukdeleri, sevgisi, acisi, celigkileri ve daha
pek c¢ok ozelligiyle degisime acik, hareketleri énceden kestirilmesi zor,
cok boyutlu bir karakterdir. Okur onu yakindan tanima imkénina sahiptir
ciinkii onunla ¢ok daha uzun zaman gegirebilir.
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Forster’in ikili karakter tasnifine gore diiz ve yuvarlak karakterler vardir
(Derviscemaloglu, 2014). Diiz karakterler tekdiize, gelisime kapali ve
eylemleri tahmin edilebilir yapidadir. Yuvarlak karakterler ise ¢ok yonlii
ve karmagiktir. Bu anlamda Tessa yuvarlak bir karakterdir ve okurun,
onun Oliimii karsisinda miiteessir olma ihtimali Keloglan'in arkadasi kot
Hasan’in 6liimiinden etkilenme ihtimalinden daha fazladir. K6tii Hasan’la
iinsiyet kurmak giictiir ¢iinkii onu yakindan tanimak miimkiin degildir. O
zaten bir karakter degil bir tip 6zelligi tasimakta, hasetci ve kurnazinsanlari
temsil etmektedir. Ustelik anlat1 zaman bakimindan da 6nemli bir fark s6z
konusudur. Hasan’in 6liim siireci birkac satir tutarken Tessa’min 6liimii
sayfalar boyunca ayrintilariyla, iistelik kendi agzindan anlatilmaktadir.
Biitlin bunlar bir tiir olarak romanin etki giiciinli artirmaktadir.

Roman tiirli, baslangictaki haliyle kalmamis tarihsel olaylarla birlikte
degismis ve ¢esitlenmistir. Klasik romanlar, ait olduklar1 donemin bilimsel
paradigmasiylauyumlubirsekilde gercekciolmak,insanlaribilinglendirmek
gibi bir amacla hayati oldugu gibi yansitma egilimindeyken Birinci
Diinya Savas1 sonrasinda ilgili paradigmaya olan giivenin sarsilmasiyla
roman insanin i¢ diinyasina yonelmistir. Geleneksel inanclar, ahlak
kurallar1 sorguya ¢ekilmis; toplum geri plana diismiis giderek birey 6nem
kazanmistir. Gergeklik biitiiniinliigiinii yitirmistir, yasam pargalanmis bir
goriintii arz etmektedir. Tkinci Diinya Savasi sonrasi siirecte roman daha
da radikal degisiklikler gecirmistir, gerceklikle temas kurma iddiasin1 dahi
elestirir olmustur (Cetin, 2013: 70-101). Sonug itibariyla roman degisen
toplumsal kiiltiirel yapiyla ve bilimsel gelismelerle birlikte zenginlesmis
bir tiirdiir. S6z gelimi gercekc¢i romanin yanina fantastik ve bilimkurgu
roman gelmigtir.

Diiglere dayali biiyiili bir diinyada kurulmasi bakimindan fantastik
romanin masallarla pek ¢ok ortak yonii vardir fakat bu benzerlik yaniltici
olmamahdir. Fantastik roman, kendine has bir derinlige sahiptir.
Karakterler masaldaki tiplere gore cok daha ayrintii bir bigimde
yapilandirilmigtir. Mekanlar Gergek diinyaya gidis gelisler miimkiindiir.
Dilidiizgiin’iin deyisiyle “Masallarin kurdugu diinya salt diissel bir
kurguda gerceklesirken, fantastik tiirlerde siirekli bir gercek-diis
catismast gercek diinya ile diis diinyast arasinda bir hesaplasma vardir.”
(Dilidiizgiin, 1996: 49). Bunun basarili bir 6rnegi Natalie Babbitt’in kaleme
almis oldugu Oliimsiiz Aile adh eserdir. Oliimiin canlilar icin dogal ve
gerekli oldugu diislincesini fantastik bir kurgu igerisinde isleyen bu roman,
insanlarin Oliimsiiz olmalar1 halinde yasanabilecekleri diisleme imkani
veriyor. Oliimiin geregi iizerine diisiinmeye imkén taniyor.

Bu anlatida 1ss1z bir ormanin derinliklerindeki pinarin suyundan icenler
oliimsiiz olmaktadir. Iki ¢ocuklu bir aile uzun bir siire 6nce tesadiifen bu
sudan i¢cmistir. Bu ailenin fertleri gecirdikleri 6liimciil kazalara, aldiklar:
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yaralara ragmen mucizevi bir sekilde 6lmiiyor ve yaslanmiyorlar. Fakat bu
oliimsiizliik halinden memnun olduklar1 sdylenemez. Zira bag kurduklar:
insanlar yaglanip oliirken onlar geng kaliyor ve bu durum o insanlar
korkutuyor. Bu sebeple bir giocebe hayati yasiyorlar. Pinarin yerini
kimseyle paylasmiyorlar. Bir giin rastlanti eseri o pinarin basina bir geng
kiz geliyor. Aile kizin pinardan i¢cmesini engelliyor ve ona durumu olanca
acgikligiyla anlatiyorlar. Bundan sonrasinda kizin oliimsiizliigi tercih edip
etmeyecegine yonelik bir merak okuru bekliyor. Kiz aile fertleriyle sohbet
ederken dogaya daha derin bir dikkatle bakiyor ve 6liimiin yarattigi denge
iizerinde diisiinliyor. Hem birey i¢in hem tiir i¢in 6liimiin ne kadar gerekli
oldugunu fark ediyor. Eger tek basina bir tek birey oliimsiiz olsa diger
insanlarla saglkl iligkiler kurmasi zorlasacaktir, tiiriin biitiin bireyleri
oliimsiiz olsa niifus ¢ok artacak ve kontrol edilemez hale gelecektir. Geng
kiz bu sorgulamay siirdiiriirken olan biteni fark eden kotii niyetli biri, suyu
elde etmeye calisirken 6liimsiiz ailenin annesi, onu bir darbeyle oldiiriir.
Insanhigin selameti icin bu sirrm bilinmemesi gerekmektedir. Bu cinayetin
ardindan aile bolgeyi terk eder. Uzun bir siire donmez. Ailenin geng kiza
ilgi duyan kii¢iik oglu giderken ona oliimsiizliikk pinarimin suyundan bir
sige birakir. Niyeti onunla sonsuz bir 6miir gecirmektir fakat uzun yillar
sonra dondiiklerinde gen¢ kizin mezarini bulurlar. Evlenmis, ¢ocuklar
olmus, siradan insanlar gibi bir hayat siirmiis, yaslanmis ve sonunda o,
yeryiiziinde sonsuz bir hayat yerine 6liimii tercih etmistir.

Bu fantastik roman, hem 6liim {izerine derinlemesine bir sorgulama igin
okura 6nemli bir alan agiyor hem de gercekei bir romanin sarsici etkilerini
iizerinde tasimiyor. Zira eser hem masals1 bir atmosfere sahiptir, ¢ilinkii
fizik diinyada miimkiin olmayan unsurlarla kurludur, hem de masaldan
farkli bir bicimde karakterler, zaman ve mekan okurun siki baglar
kurmasina yetecek derinliktedir. Metnin fantastik dokusu, metindeki
oliimii de fantastiklestirmektedir. Bu, gercekci romanla kiyaslandigi vakit,
okuru belirli 6l¢iide rahatlatmaktadir. Zira 6liimiin asilabilmesi yahut geri
dondiiriilebilmesi ihtimali hep vardir. Nitekim Tekiner (2020) de bu eser
iizerine yazdig1 makalede hayatin bir parcasi olarak 6liimii kabul etmede bu
eserin son derece islevsel bir bicimde kullanilabilecegine —pek ¢ok etkinlik
Onerisiyle birlikte- isaret etmistir. Benzer bir durum, baz farklarla, 6lim
temal1 bilimkurgu eserler i¢in de gecerlidir.

Bilimkurguda da olaylar insanin alistign diinyadan oldukca farkli bir
evrende geligir. O evrenin de kendine 6zgii ilkeleri, kurallar1 vardir. Uzay ve
zaman bambagka goriiniimlere sahip olabilir. Birden fazla evrende isleyen
ve birbirini belirleyen olaylardan s6z edilebilir. Ge¢mise yolculuk ve hayati
etkileyen olasiliklar silsilesi sira dig1 acilimlar yaratabilir. Teknolojiyle
desteklenmis insan bedeni, robotlar, androidler bilimkurgunun kahramani
olabilirler. Bu tiirlin fantastikten temel farki dogaiistii olmayisi, hayal
giiciinii bilimsel bir dokuyla okura arz etmesidir (Duru, 1973). Fakat bu
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tiirdeki kurgunun kahramanlarinin da bilindik diinyanin siirlarimi -bu
kez muhayyel bir teknolojinin yardimiyla- asabilmesi, yine okurda belirli
bir rahatlama yaratacaktir. Christopher Edge tarafindan kaleme alinan
Albie Birght'in Sayisiz Diinyasi adl eser, bu konudaki giiclii 6rneklerden
biridir.

‘Bana, annemi bulmak icin kuantum fizigini kullanma fikrini veren
babamdi. Annem iki hafta once 6ldii.” Bu ciimlelerle baslayan romanin
ana karakteri Alibe, din gorevlisi cenaze toreninde annesinin cennete
oldugunu soyleyince babasina ‘Papaz annemin cennete oldugunu nereden
biliyor?’ diye sorar. Bu sorunun ardindan bilim adami olan babasi
parcacik fiziginden ve paralel evrenlerden soz etmeye baglar. Sonunda
soyle soyler: ‘Annenin kanseri, viicudundaki bir tanecik bozuk hiicreden
kaynaklamyordu ama kuantum fizigine gore bunun gerceklesmedigi,
annenin kanser olmadigi bir paralel evren var.” Boylece Albie, annesini
tekrar gorebilmek icin bu isin pesine diiser. Uzun caligmalar sonucu
paralel evrenlerde seyahat edebilecegi bir cihaz gelistirir. Seyahatleri
sirasinda birbirinden ilgin¢ maceralar yasarken gittigi biitiin evrenlerde
kendisini bulur fakat hep annesinin 6lmiis oldugunu 6grenir. Onu bir tiirlii
goremez. Nihayet son gittigi paralel evrende annesini bulur ve goriir fakat
bu kez kendisi kiiciik bir bebekken 6lmiistiir. Duygu dolu bir konusma
yapip sarilirlar. Albie, geldigi evrende babasini yalmiz birakamayacagini
soyleyerek ait oldugu diinyaya doner.

Paralel evrenlerin varlig1 ve onlara seyahat edilebilecegi fikri, okura ¢6ziim
iimidi vermekte ve eserdeki 6liimiin dramatik etkisini azaltmaktadir. Anlati
gercek iistli degildir ve romanda bilimsel bir dil kullanma ¢abas1 hakimdir.
Bugiiniin bilimsel bilgilerinin sinirlarin1 asan fakat bilimsel diisiinceye
dayal1 hayal giicliyle kurgulanmistir.

Sonuc

Sorun odakli cocuk edebiyati 6limden akran zorbaligina, cinsellikten
bosanmaya degin genis bir calisma alanmidir. Her bir alt bagligin kendine
0zgli bir yapisi vardir. Cocuklarin gelisim donemlerini dikkate almak, salt
didaktik bir anlayistan kaginarak cocuk diislincesini ve muhayyilesini
onemsemek, otoriter bir tutumdan kagmarak yoruma ve tartigmaya
imkan tamimak gibi birtakim temel ilkelerden soz edilebilirse de bunlarin
ayrintilar1 her bir sorun alani i¢in degiskenlik gosterecektir. Burada 6liim
temasi Ornegi iizerinden konu ele alinmistir. Sonuclar séyle siralanabilir:

Okul oncesi ve ilkokul donemine hitap eden anlatilarda, diis ile gercegi
ayiramadigi cesitli aragtirmalarla tespit edilmis bulunan cocuklarda dehset
duygular1 uyandirabilecek -kafa kesme vb.- sahneler vardir. Bu sahnelerin
cocuklarda ne tiir etkiler uyandirabilecegini kestirmek zordur. Bunun
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yani sirsa yas siirecinin dogal isleyisine aykir1 kurgular belirlenmistir.
Bunlarin 6liim kavramini 6gretme konusunda ve yas siireci rehberliginde
ise kosulmas1 saglikl degildir. Edebi tiirlere iligkin bilgi ve tecriibenin
heniiz olgunlasmadig1 okul 6ncesi ve ilkokul doneminde eserleri cocuklara
okuyacak kimselerin konuyla ilgili -cocuklardan gelecek- sorulara nitelikli
yanitlar verebilecek yeterlilikte olmasi gerektir. Sozlii kiiltlir donemine ait
eserlerde oliimiin islenisiyle yazili kiiltiir donemine ait eserlerde 6liimiin
islenisi arasinda derin farklar vardir. S6z gelimi masals1 6liim belirli bir
derinlikten yoksun anlati kisilerinin, gorece kisa bir zaman diliminde
Olmesi anlamina gelirken modern anlatilardaki gercekgi 6liim tam tersi bir
seyir takip eder. Destansi 6liim tegvik edilen, onurlandirilan bir 6liimdiir.
Fantastik romanlar, pek cok dogaiistii olaya sahne oldugu icin 6liim,
gercekci romanlardaki agirhigini yitirebilmektedir. Yine bilimkurgunun
zamanda geri doniisleri miimkiin kilan ileri teknolojiyle donanmig
diinyasi, 6liimii daha bas edilebilir bir formda okurlara sunabilmektedir.
Okurlarin tiirlere iligkin bu bilgilerden haberdar olmasi, okuma siirecini
daha nitelikli hale getirecektir.

Oliim temasina iliskin biitiin bu belirlemeler, diger sorun alanlarmmn da
kendi icinde birer degerlendirmeye tabi tutulmasi gerektigi anlamina gelir.
Zira siddet, akran zorbaligi, cinsellik, bosanma vb. zor konular kendine
0zgii kavramlarla ac¢iklanan alt problem alanlarina sahiptir. Hepsiyle ilgili
genis ve derin bir literatiir olusmustur. Her bir alan hakkindaki bilimsel
caligmalarin sonuclarindan habersiz yapilacak degerlendirmeler afaki
yorumlar olmaktan oOteye gidemeyecektir. Bu sebeple cocuk edebiyati
aragtirmacilarinin sorun odakli ¢ocuk edebiyati aragtirmalarinda, kendi
konularina iligkin bilimsel ¢caligmalar etraflica okuyup degerlendirmeleri
gerekir.
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ATATURK DONEMI TEKSTIL
SANAYIININ GELISIMI

DEVELOPMENT OF TEXTILE INDUSTRY IN THE ATATURK PERIOD
Beytullah KAYA® - Saliha SENYiGiT"

Oz

Anadolu’da dokumacilik ¢ok eski zamanlara kadar uzanmaktadir. Tiirklerin
Anadolu’ya gelmesiyle dokumacilik alamindaki gelismeler hizlanmistir. Selcuklu
ve Osmanl devletlerinde dokumacilik, sanayinin en onemli sektérii haline
gelmistir. Uretimi yapilan tekstil malzemeleri i¢c pazar ihtiyacim karsiladii
gibi iilke disina da ihrag edilmistir. 18. Yiizyilda Avrupa’daki sanayi alamindaki
gelismeler ve 19. Yiizyilda ozellikle kapitiilasyonlarin etkilerinden dolayr Osmanh
sanayisi gerilemeye baslanmus ve tekstil sanayii ¢okmiistiir. Cumhuriyet’in ilk
yullarinda ise ¢oken ekonominin kalkinmast icin bazi atlimlar baslatilmis ve
bunu gerceklestirmek igin yatirumlar: kolaylastirict kanunlar c¢ikarilmstir.
Ekonomik kalkinma i¢in en uygun yontemin sanayilesmeyle olacagi on goriilmiis
ve sanayilesme alaminda girisimler baslamistir. Sanayilesme siirecinde 6nde
gelen sektor tekstil sanayi olmustur. Bu konuda yabanci devletlerden kredi
ve uygulamada destek alinmis ve tekstil sanayinin yonetici kurumu olarak
Stimerbank kurulmustur. Sitimerbank, Osmanlidan kalan birka¢ fabrikayla
calismalarina baglamis ve yeni fabrikalarin kurulmasiu saglamstir.

Bu ¢alismamin amact Cumhuriyet Donemi tekstil sanayii alanindaki gelismeleri
incelemektir. Tekstil sanayiinin gelismest i¢in Stimerbank catist altinda Kayseri
Bez Fabrikasi, Nazilli Basma Fabrikasi, Eregli Bez Fabrikasi, Bursa Merinos
Fabrikasy, Malatya Bez ve Iplik Fabrikalar kurulmustur. Bu fabrikalar tekstil
sanayiininilerlemesinde onciirol oynanuslardir. Bir¢ok kisiye is imkami saglanmis
ve milli ekonominin gelismesine katki saglanmistir. Ayrica Siimerbankin sosyo-
kiiltiirel alanda da énemli etkileri olmustur. Fabrika iscilerinin calisma disindaki
zamanlarda kiilttirel ve sanatsal faaliyetlerde bulunmalarina yonelik imkanlarin
olmas, iscilerin sosyal ve kiiltiirel alanda kendilerini gelistirmelerine imkan
saglamsgtir.

Anahtar kelimeler: Tekstil, Tekstil Sanayii, Sanayilesme, Siimerbank

Abstract

The history of textile has dated back to ancient times in Anatolia. Weaving
developed further with the arrival of the Turks in Anatolia. Weaving became
the most important sector of the industry in the Seljuk and Ottoman states. The
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textile materials produced were exported abroad as well as meeting the domestic
market need. As a result of the developments in the industrial field in Europe in
the 18th century, the industry of the Ottoman state began to decline and collapsed
in the 19th century. In the Republican Period, some enterprises were initiated for
the development of the bankrup economy and facilitative laws were enacted to
realize them. It was foreseen that the most suitable way of economic development
would be with industrialization and attempts in the field of industrialization
were started. The leading sector in the process of industrialization was the textile
industry. In this regard, the loans and implementation support were received
from foreign states, and Siimerbank was established as the executive institution
of the textile industry. Stimerbank started to work with a few factories remained
from the period of the Ottoman Empire and provided the establishment of new
factories.

The aim of this study is to examine the developments in the field of textile industry
in the Republican Era. For the development of the textile industry, Kayseri
Cloth Factory, Nazilli Chintz Factory, Eregli Cloth Factory, Bursa Merinos
Factory, Malatya Cloth and Thread Factories were established under the roof of
Stimerbank. These factories played a leading role in the progress of the textile
industry. Many people were provided with job opportunities and contributed
to the development of the national economy. In addition, Siimerbank also had
significant effects in the socio-cultural field. The fact that the factory workers had
the opportunity to engage in cultural and artistic activities outside of work paved
the way for the creation of a society that would set an example for the modern
Turkey desired to be built.

Keywords: Textile, Textile Industry, Industrialization, Siimerbank

Extended Abstract

In this study, it is aimed to examine the studies carried out in the field of textile
industry in the Atatiirk Period. It has been tried to examine how the factories were
established in this period how the resources of the factories were created, and their
economic and social contributions. While preparing the study, the information in
the literature, archive documents and newspaper news of the period were used,
and the obtained documents were tried to be evaluated by document analysis
method.

After the industrial revolution in the 18th century, new production techniques were
developed in the textile sector in the west. Thus, while the Ottoman Empire was
an exporter of textile products, it began to transform into a country that imports
these products. English cottons and French woollens, which were preferred by the
wealthy in the Ottoman Empire at first, became widespread among the people
with the decrease in prices later on. As a result of this, the textile industry started
to regress with the closing of hand-looms of artisans in Turkey (Esi, 2017). In the
19th century, textile manufacturing in the Ottoman Empire collapsed to a large
extent, and only small looms remained in regions where local needs were met
(Est, 2017). During this period, the Feshane-Defterdar Factory, Hereke Factory,
Bakirkdy Basmahane and Izmit Broadcloth Factory, which were established by
the state, continued producing.



Atatiirk Donemi Tekstil Sanayiinin Geligimi

With the collapse of the Ottoman Empire and the establishment of the Republic
of Turkey, a series of breakthroughs were made in order to develop the country,
pave the way for the economy, develop industry and revive the private sector.
In the late 1920s, despite all the precautions taken, it was seen that the private
industry could not develop sufficiently, and it was realized that the investments
made were not sufficient. The lack of necessary entrepreneurial knowledge
and experience and the lack of sufficient capital also had an impact on this. In
addition, the economic crisis that shook the whole world in 1929 also affected
Turkey. Like other countries in the world, Turkey has sought a solution to get
rid of this situation. In this case, the first of the measures that can be taken is
rapid industrialization. The Third Party of the Republican People’s Party, which
gathered on May 17, 1931. In the congress, the principle of statism was adopted
instead of liberalism, and the new economic policy of the government was in this
direction (Délen, 1992; Aytemur, 2010; Ziircher, 2018).

A delegation from Russia came to Turkey for the feasibility studies of the industrial
establishments to be established. Accordingly, studies have been carried out in
Turkey, mainly in the textile industry. The Russian delegation, in the company of
Turkish experts, determined the existing cotton textile establishments, the textile
consumption of the people and the cotton types. In addition, the conditions in the
places where the factory would be established were also examined (Aytemur,
2010; Yiicel, 2015). Later, the State Industry Bank and the Turkish Industry and
Credit Bank were closed and Siimerbank was established on June 3, 1933. The
task of implementing the First Five-Year Industry Plan was given to Stimerbank
(Dolen, 1998). Stimerbank operated the factories which took over from the State
Industry Office, manages (managed) the enterprises in which the state was a
partner, established and managed the industrial establishments to be established
with the state capital, participated in the industrial works that would be productive
for the country, provided the necessary masters and workers for the factories it
operated. He undertook duties such as opening schools, sending these workers
to abroad to receive education, providing loans to industrial establishments and
carrying out banking activities (Délen, 1992).

In the location selection, issues such as the closeness of the factory to the energy
sources, transportation possibilities, closeness to the regions where raw materials
would be obtained, qualified workforce and the supply of the materials to be used
in the construction of the factory were taken into consideration.

In the period of Atatiirk; Kayseri Cloth Factory, Eregli Cloth Factory, Nazilli
Basma Factory, Malatya Cloth and Yarn Factory, Bursa Merino Factory were
established and thanks to these established factories, a significant contribution
was made to the country’s economy, foreign dependence on textiles in the economy
was reduced and domestic production was developed. In the table below, this
situation can be seen more clearly when the import and export situation of woolen
weaving between the years 1923-1938 is examined. While Turkey was importing
1,340 tons of woolen fabric in 1923, it could not export at all. With the textile policy
implemented in the Atatiirk period, imports started to decrease from 1927 and
exports increased gradually every year. By 1938, while Turkey was importing
640 tons, it exported 3.028 tons. Thus, foreign dependency in this area was ended,
and the export made contributed to the country’s economy.
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Conclusion

During the Atatiirk period, yarn, cloth and textile factories were opened in
many parts of the country in order to ensure economic independence. While the
factories were being opened, necessary infrastructural investigations were made
in order to ensure feasible, and careful attention was paid to the selection of the
regions where the factories would be opened. Thanks to these factories opened,
a significant contribution was made to the country’s economy, while imports
decreased, especially in the field of textiles, and exports increased continuously.
In addition, these factories were the first sparks of the country’s transformation
from an agricultural country to an industrial country. On the other hand, it is
aimed to support the people in social, health, sportive and social aspects with
these factories. For this purpose, factories were built both as places to produce
and as places to support the people in social, educational, health and sports fields.
For this reason, these factories have emerged as a manifestation of the social state
understanding of the young republic.

Giris

Anadolu’nun en eski sanayi dallar1 arasinda yer alan tekstil sektoriiniin
gecmisi Hitit ve Asur donemlerine kadar uzanmaktadir (Esi, 2017:644).
Anadolu topraklarimin verimligi, ticaret yollar1 iizerinde bulunmasi
dokuma sanayiinin gelismesinde 6nemli faktorlerden olmustur. Tiirklerin
Anadolu’ya gelmesiyle gelisme gosteren tekstil sektorii Selguklu ve
Osmanl devletlerinin de basta gelen ekonomik ugraslar1 arasinda yer
almistir (D6len, 1992:373). ipek, pamuk, yiin, kenevir ve ketenden iiretilen
dokumalar cesitli kentlerde birer sanayi dalina doniismiistiir. Pamuklu
kumas dokumaciliginda Kastamonu, Amasya, Tokat, Corum, Burdur,
Isparta, Konya, Karaman, Kayseri, Tire, Bergama, Denizli, Menemen,
Akhisar ve Nazilli 6nde gelen kentler arasinda yer almigtir. Ege ve Akdeniz
bolgelerinde iiretilen hali ve kilimler Avrupa ve Arap iilkeleri tarafindan
talep gormiistiir. Bursa’'da iiretilen ipekli kumaslar Italyan dokumacilar
tarafindan talep edilmis (Esi, 2017), ylin dokumaciligi Anadolu’da basta
Ankara tiftiginden dokunan kumaslar olmak {izere iilke disinda da
tammmistir (Délen, 1992). Uretilen iiriinlerin ihracat1 yapilmis, boylece
tekstil, tarim ve hayvancilikla birlikte bircok insanin ge¢im kaynagi
olmustur (Esi, 2017).

Osmanl Devleti'nin klasik doneminde de tekstil iiriinlerine dig iilkelerden
gelen talep devam etmistir. 16. ylizyi1lda Osmanl Devleti'nden Avrupa
devletlerine olan pamuk ihracati arttigindan dolay1 yerli dokumacilarin
pamukihtiyaci karsilanamamig ve yerli tireticiler zor duruma diigsmiislerdir.
Bunun iizerine devlet pamuk ve pamuk ipliginin ihracatim1 yasaklamistur.
Yine i¢ pazardaki yapag: sikintis1 olusmamasi icin yapagi ihracatina da
sinirlamalar getirilmistir. Buna gore i¢ pazar ihtiyaci karsilanmadan
disariya yapag: satilmasi yasaklanmigtir (D6len, 1992).
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18. yiizyillda sanayi devriminden sonra batida tekstil sektoriinde yeni
iiretim teknikleri gelistirilmistir. Boylece Osmanli Devleti tekstil tirtinleri
ihrag eden bir iilkeyken bu iiriinleri ithal eden bir {ilke haline dontlismeye
baslamistir. Onceleri Osmanlida zengin kesim tarafindan tercih edilen
Ingiliz pamuklulari, Fransiz yiinliileri daha sonra fiyatlarin diismesiyle
halk arasinda yayginlasmistir. Bunun sonucu olarak Tiirkiye’deki
zanaatkarlarin el dokuma tezgahlarinin kapanmasiyla tekstil sektorii
gerilemeye baglamistir (Esi, 2017). 19. ylizyillda Osmanlhda tekstil imalati
biiylik oranda ¢okmiis, sadece yerel ihtiyaclarin karsilandigr kiiciik
tezgahlar kalmistir (Esi, 2017). Bu dénemde devlet eliyle kurulmus
Feshane—Defterdar Fabrikasi, Hereke Fabrikasi, Bakirkoy Basmahane ve
Izmit Cuha Fabrikasi iiretime devam etmistir.

Osmanli Devleti'nin yikilip yerine Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulmasiyla
iilkeyi kalkindirmak, ekonominin 6niini agmak, sanayiyi gelistirmek,
0zel sektorii canlandirmak amaciyla bir dizi atihmlar yapilmistir.
Mustafa Kemal 1 Mart 1922’de Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinin iiciincii
yasama yili acilisinda yaptigi konusmasinda hiikiimetin ekonomik
alanda yapacag1 planlardan bahsetmistir. Buna gore iilke olarak tam
bagimsizligin saglanabilmesi icin mali bagimsizligin kazanilmasi
gerekmektedir. Ekonomik bagimsizligin korunmas, iilkeyi disa bagiml
olmadan yonetmek, gelir kaynaklariyla yonetmek ve ekonomik sorunlara
¢oziim yollar1 bulmak gereklidir. Bu amagla tarim sanayii gelistirilecek
ve modern araclarla donatilacaktir. Memlekete pek ¢ok anlamda faydasi
dokunan ormanlar modern 6nlemlerle iyi duruma getirilecek ve en yiiksek
fayday1 saglar hale getirilecektir. Genel yarar saglayacak kurumlarin ve
iktisadi girisimlerin devletin giicii ve teknolojisinin yeterliligi nispetinde
devletlestirilecektir. Toprak altinda duran madenler isletilerek milletin
yararina sunulacaktir. Madenler, ekonomik konular ve bayindirlik
hizmetlerinde calismak isteyen 6zel girisimcilere kanunlar cercevesinde
her tiirlii kolaylik saglanacaktir. Tarim ve tarim sanayiinin yaninda iilkede
Oteden beri var olan dokuma sanayii gibi kurumlarin gelistirilmesi ve
canlandirilmasi gerceklestirilecektir (MMTD, D.1, C.18, S.2). Bu planlar
daha sonra Izmirde toplanacak olan iktisat kongresinde ele almarak
uygulanmasi yoniinde karara varilmistir.

Tiirkiye'nin ekonomik bagimsizlig1 6niinde bir engel olan kapitiilasyonlar
Osmanli Devleti'nin ¢cokmesindeki en 6nemli etkenler arsinda yer almistir.
Kapitiilasyonlar klasik donemde Osmanl Devleti a¢isindan bir sorun tegkil
etmezken Ozellikle gerileme doneminden sonra devletin ekonomisinin
olumsuz yonde etkilenmesine sebep olmustur. Ulkenin ekonomik
durumunun sarsilmasina, yerli sanayinin ¢okmesine, biitce agiklarinin
olusmasina ve devletin borclanmaya baglamasina yol acmigtir (Giil,
2010; Tezel, 1982). Bu durumdan kurtulmak isteyen Tiirkiye Lozan’da
kapitiilasyonlarin kaldirilmasini sart kogsmustur. Mustafa Kemal Tiirk
Heyetini Lozan’a gonderirken taviz verilmemesi istedigi konulardan biri de
kapitiilasyonlar meselesi olmustur (Ziircher, 2018). Miizakereler hararetli
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ve tartismali devam etmis, igerisinde kapitiilasyonlar meselesinin gibi
konularinda yer aldig1 baz1 alanlarda ¢ozlime ulagilamadig icin konferans
bir sonuca ulasamadan sona ermistir (Atatiirk, 2018: 572). Boylece
konferans 4 Subat 1923 giinii kapatilmistir. Daha sonra kapitiilasyonlar
ve diger konularda Tiirkiye'nin kararli tutumunu goren batili devletler
miizakerelerin yeniden baslatilmasina karar vererek Tiirk tarafin tekrar
konferansa davet etmiglerdir. 23 Nisan 1923’te yeniden baglatilan
konferansta uzun miizakereler sonucunda nihayet kapitiilasyonlar
kaldirilmistir (Armaoglu, 2011). Uzun yillar uygulanan, iilkenin ekonomik
faaliyetlerine mani olan, kapitiilasyonlar artik engel teskil etmeyecektir.

Lozan Konferansinin kesintiye ugradigi donemde, 17 Subat-4 Mart 1923
tarihleri arasinda Izmir’de bir iktisat kongresi toplanmistir. Bu kongrede
Tiirkiye'nin ekonomik sorunlar: tartisilmis ve 6zel sanayi kuruluslarinin
gelistirilip kalkinmas1 yoniinde bazi kararlar alinmistir (Giil, 1992).
1922’deki Atatiirk’iin meclis acilisinda yaptigi konusmada bahsettigi
planlarin uygulanmasi yoniinde ilk adimlar atilmistir. Kongrede,
demiryollarinin devlet tarafindan yapilmasina ve igletilmesine, Tegvik-i
Sanayi Kanunu'nun giiniin sartlarina gore yeniden diizenlenmesine, 6zel
girisimlere kredi saglayacak bir devlet bankasi kurulmasina, 6zel sektor
tarafindan kurulamayan isletmelerin devlet tarafindan kurulmasina
yonelik kararlar alinmistir. Ayrica, miithendislerin yurtdisinda mesleki
egitim almasimin saglanmasi, ¢iraklik okullarinin agilmasi ve okullarda
iktisat egitimine 6nem verilmesine karar verilmistir (Aytemur, 2010).

Izmir Iktisat Kongresi'nde alinan kararlar kapsaminda 1925 yilinda Sanayi
ve Maadin Bankasi kurulmus, Osmanlidan kalan dort tekstil fabrikasi
bu bankaya devredilmistir. Bu fabrikalar Feshane Mensucat Fabrikasi,
Bakirkoy Bez Fabrikasi, Hereke Mensucat Fabrikas1 ve Beykoz Deri ve
Kundura Fabrikasidir (Délen, 1992). 1927 yilinda sanayinin gelismesi ve
kalkinmasi i¢in sanayi isletmelerine ayricalik ve tesvikler saglayan Tegvik-i
Sanayi Kanunu c¢ikartilmistir (Aytemur, 2010; Ziircher, 2018). Meslek
okullar1 agilmis ve devlet isletmelerin de gorev alacak kisiler yurtdisina
egitime gonderilmistir (Aytemur, 2010).

1920’lerin sonlarina gelindiginde alinan tiim oOnlemlere ragmen G&zel
sanayinin yeterince gelisemedigi goriilmiis, yapilan yatirnmlarin yeterli
olmadig: fark edilmistir. Bunda gerekli girisimcilik bilgi ve tecriibesi ile
yeterli sermayenin olmamasinin da etkisi olmustur. Buna ek olarak 1929’da
tiim diinyay1 sarsan ekonomik kriz Tiirkiye'yi de etkilemistir. Diinyadaki
diger tilkeler gibi Tiirkiye de bu durumdan kurtulmak i¢in ¢6ziim arayisina
gitmigtir. Bu durumda alinabilecek 6nlemlerin basinda hizla sanayilesmek
gelmektedir. 17 Mayis 1931 de toplanan Cumhuriyet Halk Firkasi'nin III.
Kurultayindaliberalizm yerine devletcilik ilkesi benimsenmis ve hiikiimetin
yeni ekonomik siyaseti bu yonde olmustur (Délen, 1992; Aytemur, 2010;
Ziircher, 2018). Sanayilesmenin devlet eliyle planli ve programl bir sekilde
yapilmasi kararlagtirilmigtir. Bu anlayisin kabuliinde, Sovyetler Birligi'nin
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planli ekonomi denemelerindeki basarisi ve kapitalist devletlerin devlet
miidahalesini planhi bir sekilde uygulamaya baslamas: etkili olmustur.
Bu dénemde basinda Ismet Indniiniin bulundugu bir heyet inceleme
yapmasi amaciyla Sovyetler Birligine gonderilmistir. Sovyet yetkililerle
goriisen Indnii, Tiirkiye’de kurulacak olan tekstil sanayiinde kullanilacak
makinelerin Rusya’dan temin edilmesine karar vermistir. Makinelerin
alimiicin gerekli olan kredi de yine Rusya’dan saglanmistir. Kurulacak olan
devlet tesekkiiliiniin nasil yonetilecegi ve 6zel sektor yatirimlarina hangi
kosullarda nasil destek olunacagi gibi konulara ¢6zlim olarak 3 Temmuz
1932 tarihinde ¢ikartilan kanun ile Devlet Sanayi Ofisi ve Sanayi Kredi
Bankas1 kurulmustur. Bu kuruluslar Sanayi ve Maadin Bankasi'nin yerine
gecerek, onun elindeki isletmeleri ve bankacilik gorevlerini devralmistir
(Aytemur, 2010; Yiicel, 2015).

Kurulacak olan sanayi kuruluslarinin fizibilite ¢caligmalar: i¢in Tiirkiye’ye
Rusya’dan bir heyet gelmistir. Buna gore Tiirkiye’de agirlik tekstil
sanayiinde olmak iizere calismalar yapilmistir. Rus heyeti, Tiirk uzmanlar
esliginde mevcut pamuk tekstil kuruluslarini, halkin tekstil tiiketimini ve
pamuk cinslerini saptamigtir. Ayrica fabrika kurulacak yerlerdeki kosullar
da incelenmistir (Aytemur, 2010; Yiicel, 2015). Daha sonra Devlet Sanayi
Bankasi ve Tiirkiye Sanayi ve Kredi Bankasi kapatilarak 3 Haziran 1933’te
Stimerbank kurulmustur. Birinci Bes Yillik Sanayi Planim1 uygulama
gorevi Stimerbank’a verilmistir (Ddlen,1998). 3 Haziran 1933’te kurulan
Stimerbank, Devlet Sanayi Ofisinden devraldigi fabrikalar1 isletmek,
devletin ortak oldugu isletmeleri yonetmek, devlet sermayesi ile kurulacak
olan sanayi kuruluslarin1 kurmak ve yonetmek, iilke i¢in verimli olacak
sanayi iglerine katilmak, islettigi fabrikalara gerekli olan usta ve isciler icin
okullar agmak, bu iscileri yurtdigina egitim almasi i¢in gondermek, sanayi
kuruluslarina kredi temin etmek ve bankacilik faaliyetlerini yiiriitmek gibi
gorevleri listlenmistir (Do6len,1992).

Stimerbank, Devlet Sanayi Ofisi ve Sanayi Kredi Bankasi’'ndan devraldig:
dort fabrika (Bakirkoy Pamuklu Dokuma, Feshane Yiinlii Dokuma, Hereke
Ipekli ve Yiinlii Dokuma ve Beykoz Deri ve Kundura Fabrikalari), sermaye
ve mali haklar ile calismaya baslamistir (Ddlen, 1992). Siimerbank
devraldig: fabrikalar1 gelistirip modernlestirmis ve agirhik tekstil sanayii
olmak tlizere yeni fabrikalar agmistir. 1935'te Kayseri Bez Fabrikasi,
1937'de Nazilli Basma Fabrikasi ve Eregli Bez Fabrikasi, 1938’de Bursa
Merinos Fabrikas ve 1939’da Malatya Bez ve Iplik Fabrikalar1 acilmistir
(Dolen,1992). Tiirkiye’de tekstil sektoriiniin gelistirilip biiylimesinde
Stimerbank 6nemli bir yere sahiptir. Tiirkiye bugiin tekstil sektoriinde
ulastig1 yere Stimerbank onciiliiglinde gelmistir (Cetiner, 2007).

Bu arastirmada, Atatiirk Donemi tekstil sanayii alaninda yapilan
calismalarin incelenmesi amaclanmaktadir. Bu donemde kurulan
fabrikalarinnasilkuruldugu, fabrikalarinkaynaklarininnasilolusturuldugu,
bu fabrikalarin ekonomik ve toplumsal katkilar irdelenmeye calisilmistir.
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Calisma hazirlanirken, literatiirde yer alan bilgilerden, arsiv belgelerinden
ve donemin gazete haberlerinden faydalanilmig, elde edilen belgeler
“dokiiman incelemesi” yontemiyle degerlendirilmeye calisilmigtir.

Siimerbank Fabrikalarimin Kurulusu
Kayseri Bez Fabrikasi

Ismet Inonii'niin Sovyetler Birligi gezisinde tekstil sanayii incelenmis,
Kayseri ve Nazilli fabrikalarinin kurulmasina burada karar verilmistir.
Tiirkiye’de kurulacak olan dokuma fabrikalarinin kurulumunda gorev
yapacak ortak kurulus olan Turkstroy kurulmus ve 160 kisilik personeliyle
caligmalarina baglamigtir. Tiirk heyetinin Tiirkiye'ye doniisiiniin hemen
ardindan 50 kisilik bir grup egitim almak iizere Turkstroy’a gonderilmistir.
Gonderilen bu stajyerler, kurulacak fabrikalarda nitelikli eleman olarak
calistirlmistir (Keskin, 2013).

Tiirkiye ve Sovyetler Birligi'ninigbirligiyle kurulan Kayseri Bez Fabrikasi nin
yer secimi yapilirken Tiirk ve Rus uzmanlar birlikte calismiglardir. Yer
se¢ciminde yapilacak fabrikanin enerji kaynaklarina yakinlhigi, ulasim
imkani, hammadde temin edilecek bolgelere yakinligi, nitelikli isgiicii ve
fabrikanin yapiminda kullanilacak malzemenin tedariki gibi konular goz
oniinde bulundurulmustur. O dénemde Kayseri, pamuk {iretimi yapilan
bir sehirdir ve 19277°de yapilan demiryolu ile Adana’daki pamuga da ulasim
imkan saglamistir. Kayseri’deki Elektrik santralinin ve Biinyan’daki
akarsuyun, fabrikanin enerji ihtiyacim1 karsillamasi diistintilmiistir.
Kayseri'de ¢ok sayida geleneksel dokumacinin olmasi ve bu dokumacilardan
nitelikli isgiicii olarak yararlanilabileceginin diisiiniilmesi Kayserinin
fabrika kurulacak yer olarak secilmesindeki 6nemli faktérlerdendir. Insaat
malzemesi tedarikinde ise geleneksel Kayseri evlerinde de kullanilan
cok saglam bir malzeme olan Kayseri taginin kullanilmasi planlanmigtir
(Keskin, 2013). Tiim bu sartlara bakildiginda Kayserinin tekstil fabrikasi
kurmak i¢in uygun sartlara sahip oldugu gozlenmis ve fabrikanin buraya
kurulmasina karar verilmistir.

Kayseri Bez Fabrikasinin temeli 20 Mayis 1934 yilinda Bagbakan Ismet
Inonii'ntin katilimiyla atilmigtir. Ismet Inonii temel atma térenindeki
konusmasinda:

“..Simdi bugiin temelini atmakla sevindigimiz eser elde bulunan
biiytik bir endiistri programun bir parcasidir. Progranun muhtelif
mevzularindan biri olarak dokumacihg ele aldik. Umit ediyoruz
ki dokuma sanayiimiz icin tasavvur ettigimiz tedbirleri tahakkuk
ettirince memlekette dokuma ihtiyact esasindan tamamyla
halledilmis olacaktir... Burada, Kayseri'de bir sene sonra hepimizin
memnuniyetini bir kat daha arttiracak ve haricten gelip bunu
seyredecek olanlarin gozlerini kamastiracak biiyiik eser hem Tiirk-
Sovyet dostlugunun bir abidesi, hem de yeni kurulan ve biitiin
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diinyamin hayretini celbeden biiyiik Sovyet sanayiinin en parlak bir
misali olacaktir” demistir (Cumhuriyet, 1934).

Kurulacakfabrikaninbegmilyonlirayamalolacagitahmin edilmis, fabrikada
33 bin ig ve bin kiisur tezgahin bulundurulmasi kararlastirilmigtir. Fabrika
25 bin balya pamuk kullanabilecek ve kendi elektrigini iiretebilecek sekilde
tasarlanmistir. Burada 1500 iscinin calistirilmasi (Cumhuriyet, 1934),
kaput bezi, Japon dimisi, serting, dril ve karamandol gibi iiriinlerin imal
edilmesi planlanmigtir (Eren, 2019). Fabrika tek bir iiretim alam olarak
degil, iiretim, yonetim, sosyal ve hizmet alanlarinin bir arada oldugu bir
yap1 olarak planlanmis ve insa edilmistir (Keskin, 2013).

Kayseri Bez Fabrikas1 16 Eyliil 1935 tarihinde ekonomi bakani Celal Bayar’in
katilimiyla agilmistir. Bayar yaptigi acilis konusmasinda “endiistrilesmenin
onemine deginmis, bununla iilkenin refahinin ve is hacminin artacag,
tarim sahasinda da hammaddelerin deger kazanacagini anlatmistir.
Sadece hammadde {iiretmenin dogru olmadigim1 bu hammaddeleri
igleyerek tilkenin disa bagimhliktan kurtulacagini ve bdylece ekonomiye
katki saglanacagin belirtmistir” (Cumhuriyet, 1935).

Fabrika kurulduktan bir y1l sonra 1936 yilinda fabrikada 1.998 erkek ve
169 kadin is¢i calismaya baslamistir. Fabrika kuruldugu ilk yillarda isci
sikintis1 ¢ekilmis, gerekli isci sayisina ulagabilmek igin zaman zaman
yakin illerden is¢i alacagini duyurmustur. Ayrica kadin mahk@imlarda
fabrikada galistirilmisgtir (Eren, 2019). 1940 yilinda ise isci say1sinin 2723’e
ulagtig1 goriilmektedir Fabrika 1936 yilinda 2.716,4 ton pamuk ipligi ve
18.364.000 metre pamuklu dokuma {iretimi yapmistir. Daha sonraki yillar
da ise iiretim miktarinin arttign goriilmektedir. 1940 yilina gelindiginde
3.938,1 ton pamuk ipligi ve 21.198.000 metre pamuklu dokuma iiretildigi
gorilmistiir (Tuna, 2002).

Fabrika sadece liretim yapan bir yapi olarak degil, calisanlarinin pek
cok ihtiyacini karsilayacak sekilde insa edilmistir. Buna gore kurulan bu
miiessesede memur ve ustalar icin konutlar, revir, kres, sinema solunu,
voleybol, tenis, futbol sahalar1 ve yiizme havuzu gibi alanlara yer verilmistir
(Asiliskender, 2002). Fabrika, baslangicta bes milyon liraya mal olacag:
hesaplanirken, yapimi bittiginde 8 buguk milyon liraya mal olmustur
(Gocger, 2004).

Bu donemde kurulan fabrikanin nitelikli eleman ihtiyacini karsilamak
amaciyla Kayseri'de Siimerbank biinyesinde “Dokumacihik Thtisas
Mektebi” acilmigtir. Bu mektepte fabrikada calismak isteyenlere egitim
verilmis, Stimerbank’in diger sehirlerdeki dokuma fabrikalarinin ihtiyaci
olan kalifiye eleman ihtiyacinin bir kismi buradan karsilanmistir. Ayrica
iscilerin egitimlerine, 6nem verilerek, mesleki egitimin yaninda, okuma
yazma Ogrenmek isteyenlere okuma yazma oOgretilmistir. Kadin isciler
cocuklarimi fabrika yerleskesinde bulunan ilkokul ve krese birakarak
calismiglardir. Buradan kadin istihdamina 6nem verildigi anlagilmaktadir.
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Buna gore burasi Tiirkiye’de en ¢cok kadin istthdami saglayan fabrikalardan
olmustur. Ayrica fabrikada 20 yatakli bir hastane acilmis, buradan
isciler oldugu gibi aileleri ve Kayseri halki da faydalanmistir. Hastanede
dis, rontgen, laboratuvar, goz, kulak- burun- bogaz, ameliyathane,
dogumhane, eczane gibi boliimler yer almigtir. Ayrica bu hastane sitma ve
tiiberkiiloz gibi hastaliklarin da tedavi edilip yayiliminin 6nlenmesi i¢inde
kullanilmistir. Egitim ve sagliga verilen 6nemin yaninda spora da énem
verilmis fabrika biinyesinde bir spor kuliibii acilmistir. Kayseri Stimerbank
Spor kuliibiinde bisiklet, atletizm, futbol, yiizme, tenis, voleybol, basketbol
gibi bircok alanda spor yapabilme imkan mevcuttur (Akpinar, 2013).

Eregli Bez Fabrikasi

Birinci Bes Yillik Sanayi Plan1 kapsaminda kurulacak bir diger fabrikanin
da Eregliide kurulmasina karar verilmistir. Bu fabrikanin Eregli’de
kurulmasinda, Ereglinin su kaynaklarina ve ulagim aglarina yakin olmasi,
nispeten potansiyel ig giiciine sahip olmasi etkili olmustur. Eregli’den akan
Ivriz Cayr'min fabrikanin ihtiyaci olan enerjiyi saglamak icin hidroelektrik
santrali kurma kapasitesine sahip olmasi, burada bir tren istasyonunun
bulunmasy, is giicli acisindan Ereglimin belli bir potansiyele sahip olmasi
gibi nedenlerde Eregli’ye bu yatirimin yapilmasinda etkili olmustur (Eren,
2019).

Eregli Bez Fabrikasi'nin temeli 20 Kasim 1934 tarihinde Bagbakan Ismet
In6nii’niin katihmiyla atilmistir. Ismet Inonii temel atma toreninde yaptig:
konusmada fabrikayla ilgili su bilgileri vermistir: Fabrikada saten, ince
astarlik, mermersahi, beyaz ve renkli patiska dokunacaktir. 15 bin ig ve 250
tezgahla {iretim yapacak olan fabrika yedi bin balya pamuk kullanacaktir.
Fabrika i¢in elektrik santrali ve isletme sermayesi ile birlikte ii¢ buguk
milyon lira harcanacaktir. Fabrikada tahminen 1250 is¢i calisacak, 4
milyon metre kumas ve 500 bin kilo ince iplik imal edilecektir (Cumhuriyet,
1934). Fabrikada ¢alisacak olan iscilerin bir kismu Rusya’ya bir kismi da
Istanbul’a gonderilerek mesleki egitimden gecirilmislerdir (Oztiirk, 2012).
Fabrikanin yapimi ve kurulumu bitince 4 Nisan 1937°de yine Bagbakan
Ismet Inonii'niin katihmiyla acihis1 yapilmistir. Fabrikanin projelendirmesi
Almanlar tarafindan yapilmis (D6len, 1992), insaatinda ve kurulumunda
kullanilacak montaj aletleri Almanya ve Isvicre’den getirilmistir (B.C.A.,
1936; B.C.A., 1936).

Sﬁmerbank Eregli Bez Fabrikasi 4 Nisan 1937 tarihinde Bagbakan ismet
In6nii'niin katithmiyla agilmigtir. Anadolu Ajansi muhabirinin sordugu
soru lizerine Bagbakan Inonii fabrikayla ilgili su bilgileri vermistir:

“...Stimerbank dokuma kurumlarumn orta ¢apta ornegidir. 16.500
ig ve 300 dokuma tezgahi vardir. Diger fabrikalardan daha ince
kumas dokuyacaktir... Fabrikamin boyahaneleri, laboratuvarlar
ve diger kisumlart vardir ve ileride biiyiitiilmesi imkam goz éniine
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alinmustir. Bu kiymetli eser icin ii¢c bucuk milyon lira sarf edilmistir.
Eregli bez Fabrikasi az zamanda her aileye kendini ¢cok 6nemli bir
millet fabrikast oldugunu emniyetle soyleyebilirim” (Cumhuriyet,

1937).

Eregli Fabrikasi'nda iiretim boliimlerinin diginda hastane, yemekhane,
kantin ve sinema da bulunmaktadir. Burada bir de fabrikanin
kolahanelerinde ihtiya¢ duyulan nigastanin iiretimi ig¢in kola fabrikasi
kurulmus, bu fabrikada Eregli’de yetistirilen patatesler kullanilarak
ciftciye destek saglanmustir (Oztiirk, 2012). Ancak bu fabrikanin islemeye
baslamasi Ikinci Diinya Savasi’nin neden oldugu mali sikintilardan dolay:
1943 yilin1 bulmustur. Fabrikada calisan is¢i ve memurlar igin konutlar,
misafirhane, demiryolu baglanti hatti, enerji ihtiyacim kargilamak icin bir
termik ve bir de hidroelektrik santralleri yapilmistir. Diger fabrikalarda
oldugu gibi buradaki santralden de ilceye elektrik saglanmistir (Eren,
2019).

Eregli Bez Fabrikasi1 1937 yilinda 395,6 ton pamuk ipligi ve 778.000 metre
pamuklu dokuma {iretmistir. Daha sonraki yillarda iretim miktarinin
arttig1 goriilmiis, 1940 yilinda ise 1.378,5 ton pamuk ipligi ve 4.112.000
metre pamuklu dokuma iiretilmistir. Fabrika acilis yaptig1 1937 yilinda
bin is¢i calistirirken daha sonraki yillarda bu say1 artis gostermis ve 1940
yilinda 1.760 kisi istihdam edilmistir (Tuna, 2002).

Fabrika kurulurken calisanlarin sosyal ve kiiltiirel gereksinimleri de
diisliniilmiistiir. Buna gore fabrika 15 yatakli donanimli bir hastaneye,
kiiciik bir eczaneye, sinema salonlarina, futbol sahalarina sahip olacak
sekilde yapilmistir. Fabrikanin futbol sahasinda isciler takimlar kurup,
karsilagmalar yaparak sosyallesmislerdir. Fabrikanin acilisindan sonra da
tenis sahasinin yapimina baglanmistir (Eren, 2019: 194).

Nazilli Basma Fabrikasi

Stimerbank’in yine Tiirk-Sovyet isbirligiyle kurdugu fabrikalardan biri de
Nazilli Basma Fabrikasi’dir. Bu fabrikanin kurulacagi yer belirlenirken Tiirk
ve Rus uzmanlar beraber caligip karar vermislerdir. Buna gore fabrikanin
yer se¢iminde, Nazilli'nin 6nemli pamuk iiretiminin yapildig: bir bolgede
olmasi ve pamuk yetistirmek i¢in uygun iklim kosullarina sahip olmasi, su
ve enerji kaynaklarina yakin bir bolgede yer almasi, ulagim imkanlarinin
gelismis olmas1 6ne cikan faktorlerden olmustur. Burada iiretilecek
tekstil iiriinlerinin tasinmasinda ve hammaddeye erisimde Aydin —
Izmir demiryolu hattimin kullanilmas1 planlanmistir (Bigat, 2017). Tiim
bu sebepler géz oniinde bulunduruldugunda Nazilli pamuklu mensucat
fabrikasi i¢in gerekli sartlar: tasidig1 gortilmektedir.

Ege Bolgesi'nde pamuk iiretiminin bir diizene sokulmasi ve mevcut pamuk
cinsinin liretimi yapilacak kumaglarin iiretimi igin uygun olmamasi
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Nazilli’'de pamuk 1slah istasyonunun kurulmasini gerekli kilmisti. Bunun
icin 1933 yilinda Pamuk Islahi istasyonu ve Uretme Ciftligi kurulmustur.
1934 'te faaliyete baslayan istasyonun basina Celal S. igriboz getirilmistir.
Dokumada kullanilacak en uygun pamuk cinsinin akala cinci pamuk
olduguna karar verilerek bu cins pamugun tohumlar1 1936 yilinda
ciftciye dagitilmaya baslanmigtir. Bu arada istasyon miidiirii Celal Bey,
Rusya’daki pamuk yetistirme usullerini ve pamukg¢uluk sahasini gérmek
iizere Rusya’ya gonderilmistir (B.C.A., 09.08.1935). Pamuk iiretimi ve
islenmesi icin Istasyonun ihtiyaci olan ziraat aletleri ve el circir1 Amerika
ve Ingiltere’den satin almmustir (B.C.A., 28.04.1935; B.C.A., 07.04.1935).

Nazilli Basma Fabrikas: Tiirkiye'nin devlet tarafindan kurulan ilk basma
fabrikasidir. Fabrikanin temeli 23 Agustos 1935te donemin ekonomi
bakani Celal Bayar’'in katilimiyla atilmigtir. Bayar, temel atma torenindeki
konusmasinda “fabrikamin Tiirkiye'nin acacagi ilk basma fabrikasi
olacagini, Avrupa’yla karsilastirildiginda kiiglik sayilamayacak bir eser
oldugunu hatta diinya ile boy ol¢iisecek mahiyette oldugunu belirtmistir.
Nazillileri boyle bir eseri sinelerine c¢ektikleri icin tebrik etmigtir”
(Cumhuriyet, 25.08.1935).

Birinci Bes Yillik Sanayi Plani kapsaminda yapilan Nazilli Basma
Fabrikasi’'min acilis1 9 Ekim 1937’de Cumhurbagkan1 Atatiirk, Bagbakan
Ismet Inonii, Ekonomi Bakam Celal Bayarn katihmlariyla yapilmustir.
Celal Bayar yaptigi acilis konugsmasinda fabrikayla ilgili su bilgileri
vermistir: “Buna gore fabrikanin makinelerinin ve techizatinin biiyiik
kisminin Sovyetler Birligi'nden alinmigtir. Fabrika on sekiz ayda kurulmus
olup, ingasi1 ve makineleriyle birlikte alt1 milyon liraya mal olmustur.
28 bin ig ve 800 otomatik tezgaha sahip olan fabrika her yil Ege pamuk
havzasindan {ic milyon lirallk pamuk alarak isleyecektir. Isledigi bu
pamuklarla iki milyon 400 bin kilo iplik iiretilecek ve bununla yirmi
milyon metre basma imal edilecektir”. Bayar'in konusmasindan sonra
Atatiirk altin bir anahtarla fabrikanin agiligim1 yapmistir (Yeni Asir, 10.10.
1937). Fabrika, yirmi yatakl hastanesi, eczanesi, 300’er kisilik iki adet isci
binasi, memur ve ustalar i¢in apartmanlari, sahneli ve sinemali bin kisilik
kantini ve spor sahasiyla calisanlarinin ihtiyaclarina cevap verecek sekilde
insa edilmistir (Cumhuriyet, 10. 10. 1937).

Nazilli Basma Fabrikasi’'nda 1937 yilinda 132,9 ton iplik ve 198.000 metre
pamuklu dokuma iiretilmistir. Ilerleyen yillarda fabrikanin iiretiminde artis
goriilmiis, 1940 yilindaki iiretimi 2.624,7 ton pamuklu iplik ve 13.631.000
metre pamuklu dokumaya ulagsmistir (Tuna, 2002). Nazilli Fabrikasinda
kaput bezi, patiska, poplin, basma, pazen, divitin, ince camasirlik, flanel,
gecelik, cocuk giyimi, Nazilli emprime, siyah astar, merserize basma, haki
yazlik astar, haki kislik astar, dosemelik, semsiyelik, poplin emprime gibi
iirtinler tiretilmistir (Cetiner, 2007: 19). Fabrikanin kurulmasiyla Nazilli
onemli bir istihdam saglamis her y1l artan isci sayisiyla 1945 yilinda isci
say1s1 4500’e ulasmugtir. Isci sayisinin kisa siirede artmasindaki neden
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iscilere saglanan olanaklardir. Iscilere gecimlerini devam ettirebilecek
iicretler verilmis, isle ev arasi servis imkaninin olmasi, evlilik, cocuk, giyim
yardimlar iscileri buraya ceken nedenlerden olmustur. Ayrica fabrikada
kres ve ilkokul bulunmasi isgilerin hayatlarim1 kolaylastirmigtir (Bigat,
2017: 186).

Nazilli Basma Fabrikasinin 40 yatakli bir hastanesi bulunmaktaydi.
Hastanenin laboratuvar, eczane, dahiliye, hariciye, dis, kadin dogum,
bulasic1 hastaliklar ve ameliyathane gibi boliimleri vardi. Burada fabrikada
calisan isci ve ailelerine iicretsiz hizmet verilmekteydi. Fabrikanin
yemekhanesinde iscilere iicretsiz veya diisiik ticretli olarak yemek verilmis,
1946 yilinda da fabrikaya bir de ekmek firim1 yapilmistir. Ayrica ilerleyen
donemlerde fabrikada kasap, bakkal, berber gibi alanlarda da hizmetler
sunulmustur. 1944 yilinda fabrikaya kres insa edilmis, bdylelikle kadinlarin
calisma hayatina katilmalar1 kolaylasmistir. Iscilerin cocuklarmin ihtiyac
dogrultusunda fabrika yerleskesine bir de ilkokul yapilmig, bunun insaati
da 1946 yilinda tamamlanarak egitime hazir hale getirilmistir. Bu okulda
yalnizca isci cocuklar: degil Nazilli halkinin ¢ocuklari da egitim gormiistiir
(Eren, 2019).

1937 yilinda kurulan Siimer Spor, Nazilli subesinde de basketbol, futbol,
voleybol, atletizm, boks, giires, bisiklet gibi spor dallarinda faaliyet
gostermistir. Fabrikadaki sosyal ve kiiltiirel gelisimleri takip edebilmek
icin Stimer Halk Evi kurulmus, ¢ogunlugu fabrikada calisan iscilerden
olusan halk evinin {iyeleri tiyatro ve miizik gruplari olusturup, gosteriler
diizenlemisler, sehir disinda konserler vermisglerdir (Dilek, 2006).

Bursa Merinos Fabrikasi

Stimerbank tarafindan Birinci Bes Yillik Sanayi Planm1 kapsaminda
kurulan bir diger fabrika da Bursa Merinos Fabrikasidir. Birinci Beg
Yillik Sanayi Planina gore kamgarn iplik iiretimi yapacak bir fabrikanin
kurulmasi planlanmigtir. Bunun icin en uygun yerin Bursa olduguna karar
verilmigtir. Ciinkii kamgarn iplik iiretimine en uygun yapagl merinos
cinsi koyunlardan elde edilmektedir. Kamgarn iplik {iretimi giindeme
gelince Bursa’da merinos koyunlarinin iiretimine baglanmistir (Sarigoz,
2018: 62). Bunun i¢in Almanya ve Macaristan’dan merinoslar getirilerek
Bursa, Balikesir ve Canakkale gibi iklim sartlar1 merinos yetistiriciligine
uygun yerlerdeki ciftliklerde tohumlama calismalar1 yapilmistir. Boylece
elde edilen Tiirk tipi merinoslarinin sayilar1 zamanla artis gostermis ve
hammadde sorunu biiyiik oranda ¢oziilmiistiir. Bu calisma, kamgarn iplik
iiretimine hammadde saglamasinin yaninda hayvanciligin gelismesine
ve ekonomiye ek kaynak saglanmasina da yardimci olmustur (Polatoglu,
2011: 590). Hammadde sorunu biiyiik oranda ¢oziilmekle beraber yeterli
olmamig ve fabrikanin kullanacagi hammaddenin yaris1 Avustralya ve
ingiltere’den karsilanmistir. Fabrikanin Bursa’da kurulmasinda diger
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fabrikalar kurulurken aranan o6zelliklere Bursa’min sahip olmasi etkili
olmustur.

Bursa Merinos Fabrikasinin temeli 28 Kasim 1935 tarihinde Basbakan
Ismet Inénii’niin katihmiyla atilmis olup, 2 Subat 1938 tarihinde de
Atatiirk tarafindan isletmeye acilmistir. Bu fabrika yiin ipligi ve yiinlii
dokuma liretimi yapmak i¢in kurulmus ve Tiirkiye’de kamgarn iplik iireten
ilk fabrika olmustur. 4 milyon liraya mal olan fabrika 16 bin egirme igi ve
6700 katlama igine sahiptir (Cumhuriyet, 3.2.1938). Acildiginda iki vardiya
seklinde 1000 is¢i ¢alistiran fabrika, daha sonra ii¢ vardiyaya gecmis ve
1650 isci calistirabilecek duruma getirilmistir. Fabrikanin acildig1 alanda
iiretimin yapildig1 yerin disinda tamirhane, marangozhane, ambar, revir,
kantin, yemekhane, sinema salonu gibi boliimler de yer almistir. Ayrica
fabrikanin su ihtiyacinmi kargilamak su kuyusu acilmis ve elektrik iiretimi
i¢in iki tiirbinli termik santral kurulmustur. Ayrica buradan saglanan
elektrik ile daha sonraki yillarda sehrin elektrik ihtiyaci1 da karsilanmaya
calisilmistir.

Bursa Merinos Fabrikasi ig¢i bulma konusunda diger fabrikalara gore daha
iyi durumdadir. Bursa’ya diger illerden gelenler ve Bursa’da ikamet eden
Balkan gocmenleri is¢i mevcudunun ¢ogunlugunu olusturmustur. 1940
yilindati¢vardiyada toplamda2.200-2.400is¢i caligmigtir. Bu da fabrikanin
sehrin iktisadi hayatina biiyiik katki yapmistir. Merinos Fabrikasi’'nda 1938
yilinda 550 ton yiin ipligi iiretilirken, bu miktar 1940 yilinda artarak 1.530
tona ulagsmistir. 1944 yilinda fabrikaya dokuma boliimii de eklenerek ince
yiinlii kumas liretimine ge¢mistir. 37 dokuma tezgahiyla iiretime baslayan
bu kisim 1955 yilinda 87 adet tezgaha ulagmistir. 1944 yilinda 21.400
metre yiinlii kumas tretilirken, tezgah sayilarimin artmasiyla bu miktar
1955 yilinda 974.700 metreye ulagsmistir (Sarigoz, 2018: 74-82).

Bursa Fabrikasi diger fabrikalardaki gibi ayr1 bir hastaneye sahip degildir.
Fabrikanin kurulusunda bir revir binas1 vardir ve 8 yatak kapasitesine
sahip bu binada poliklinik hizmeti verilmistir. Ayrica burada rontgen
cihazi, eczane, ameliyathane ve laboratuvar bulunmaktadir. 1948 yilinda
buraya ayr1 bir hastane yapma fikri giindeme gelmis fakat daha sonra
bundan vazgecilmistir. Sehirdeki hastaneye destek olarak buradan
yararlanilmasinin hem ekonomik hem de koordinasyon bakimindan daha
uygun olacagi kararina varilmistir. Diger fabrikalarda goriilen konut, kreg
ve ilkokul gibi yapilar Bursa Fabrikasi'nda goriilmemistir. Bunun nedeni
fabrikanin isci sikintis1 cekmeyip, ¢alisan is¢ilerin cogunlugunun sehirdeki
kendi evlerinde yasayip, sehrin imkanlarindan yararlaniyor olmalaridir.
Yine de 1948 yilina gelindiginde fabrikaya 32 lojman insaat1 yapilarak bu
alandaki ihtiyac giderilmeye calisilmigtir.

Daha once Kayseri Fabrikasi'nda kurulan mesleki egitim veren kurslarin
bir benzeri 1943 yilinda Bursa Fabrikasi'nda da kurulmu§tur. Fabrikanin
iist diizey yoneticileri burada egitimcilik yapmiglardir. Isciler teknik ve
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muhasebe dersleri gorerek mesleki yeterlilik kazanmaya caligmiglardir.
Fabrikada bulunan sinema salonu sehrin en biiyiik sinemasidir ve hafta
ici ve hafta sonu ikiser giin film gosterimi yapilmis, ayrica Cumhuriyet
balolar1 ve diger toplantilara ev sahipligi yapmistir. Bursa Fabrikasinda
tiyatro calismalar1 da yapilmig, Bursa Halk Evi'nin sanat ve gosteri
koluyla isbirligi yaparak ortak gosteriler sunmuslardir. Bursa fabrikasinda
Merinosspor adiyla faaliyet gosteren bir spor kuliibii kurulmus, bu kuliip
daha fabrikanin acilis1 yapilmadan faaliyetlerine baglamistir. Merinosspor
futbol takimi sehir icinde ve disinda karsilagmalara katilmistir. Futbol
disinda atletizm, giires, dagcilik, izcilik, av, aticilik ve tenis gibi sporlarda
da gelisme kaydedilmistir (Eren, 2019).

Malatya Bez ve iplik Fabrikas1

Stimerbank’in Birinci Beg yillik Sanayi Plan1 kapsaminda kurdugu son
dokuma fabrikasi ise Malatya Bez Fabrikasidir. Bu fabrikanin yer secimi
yapilirken daha 6ncekifabrikalardaoldugu gibiburada daaynisekilde enerji,
hammadde ve ulasim gibi gereklilikler {izerinde durulmustur. Bolgede
bir elektrik santralinin kurulmas: i¢in gerekli arastirma ve caligmalar
yapilmistir. Bunun igin bir elektrik miihendisi gorevlendirilmis ve rapor
hazirlanmigtir. Diger 6nemli unsur olan hammaddeye ulasim imkaninin
olmasi icin ise bolgeye daha onceden ekilen pamuklar incelenmis ve
bunlarin yiiksek kalite de oldugu ve kullaniminin uygun oldugu kanaatine
varimistir. Ayrica pamuk iiretiminin artirilmasi1 gerektiginin {izerinde
de durulmustur. Buna karsilik fabrika iiretime gectiginde ihtiyaci olan
pamugu biiyiik oranda Ege, Cukurova, Elazig ve Igdir'dan karsilamistir.
Hammaddenin tasinmasi i¢in gerekli olan ulasim ihtiyaci icin ise Sivas-
Erzurum demiryolu hatt1 yapilmistir.

Malatya Bez ve Iplik Fabrikas1 Birinci Bes Yillik Sanayi Plam kapsaminda
Siimerbank, Ziraat Bankasi ve Is Bankasi ortakhgiyla kurulmustur.
Almanlarin projelendirdigi fabrikanin insaati, Alman Tiirk igbirligiyle
yapilmig ve yaklasik olarak 5.000.000 liraya mal olmustur. Fabrikanin
temeli 1936’da atilmis, 1939 yilinda da acilis1 yapilmistir. Kurulusunda 438
tezgah ve 10 bin ig sayisiyla faaliyete baglayan fabrika daha sonra kapasite
artisiyla 752 tezgah ve 28 bin ig ile iiretime devam etmistir. Pamuklu
dokuma ve iplik {iretimi olarak kurulan fabrika, jakarl perdelik, goblen
dosemelik, sofra/yatak ortiisii ve yollu kutil gibi iiriinlerin iiretimini
yapmigtir. Ortalama 1.600-1800 is¢i ve 100 memur ¢alistiran fabrika, en
aktif oldugu donemde 2.556 isci ve 114 memur calistirmistir (Aritan, 2004).
Fabrikanin 1940 yilinda iiretim miktar1 1.962 ton iplik ve 4.914.000 metre
pamuklu dokuma olmustur (Tuna, 2002). Stimerbank, Ziraat Bankasi ve
Is Bankasi'nin ortakligiyla kurulan fabrika, 1946 yilinda tiim hisseleri alan
Stimerbank’a devrolunmustur.

Malatya Bez Fabrikasi sadece iiretim alanindan ibaret olmayip calisanlarin
farkl ihtiyaclarini karsilayacak sekilde insa edilmistir. Ambar, dokiimhane
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ve marangoz atolyeleri, gii¢ santrali, aritma tesisi, su kulesi, idari bina gibi
boliimlerinin disinda yemekhane, kantin, misafirhane, kres, hastane, isci
ve memur lojmanlari, bekar apartmani, ylizme havuzu, futbol, basketbol
ve hentbol sahalar1 gibi alanlardan olusan fabrikaya, 1946 yilinda bir de
ilkokul yapilmistir (Aritan, 2004).

Malatya Fabrikasi'nda da diger fabrikalarda oldugu gibi 20 yatakli bir
hastane ve bir eczane yapilmistir. Dahiliye, rontgen gibi boliimleri olan
hastanede isciler diizenli muayeneden gecirilmis, isciler ve ailelerine
iicretsiz olarak hizmet verilmistir. Fabrika c¢alisanlarimin barinmalar
i¢in 105 ev, bekar yurdu ve isci lojmanlar1 insa edilmis daha sonra bekar
yurdu ihtiyaca gore genisletilmistir. Malatya fabrikasinda da kadinlarin ig
hayatina katmak icin ve ¢alisan kadinlara kolaylik saglamak amach kres
yapilmistir. Malatya fabrikasinda bir tanesi memurlara bir tanesi de isgilere
olmak {izere iki tane sinemaya yer verilmistir Fabrikada bir de tiyatro kolu
olusturulmus, fabrika miidiiriiniin de destegiyle birgok tiyatro gosterisi
sahnelemiglerdir. Malatya Fabrikasinda da diger fabrikalarda oldugu gibi
Mekikspor adinda bir de kuliip kurulmus, 1946 yilinda Siimerbank’in tim
hisseleri almasiyla kuliiblin ad1 Stimerspor olmustur. Bu kuliipte futbol
basta olmak {iizere giires, cirit, avcilik, voleybol, atletizm, boks gibi spor
dallarinda faaliyet gostermis ve bircok karsilagsmada derece elde edilmistir
(Eren, 2019).

Kurulan Fabrikalarin Ekonomik ve Sosyal Etkileri

Cumhuriyetin kurulmasindan sonra iilkeyi kalkindirmak, disabagimliliktan
kurtarmak, kendi kendine yetebilen, tam bagimsiz hale getirebilmek i¢in
dizi atihmlar yapilmistir. Bu atihmlar sonucunda cikartilan kanunlar
cercevesinde Ozel girisiciler desteklenmis, sanayinin gelismesi yoniinde
adimlar atilmigtir. Devletcilik ilkesi geregi devlet bu isleri kendisi yaparak
0zel sektore ornek ve oncii olmay1 planlamigtir. Devletin bu faaliyetlerini
desteklemek amach Stimerbank kurulmus, hammaddesi iilke i¢inde olan
sanayi dallar1 calisma kapsamina alinmigtir. Siimerbank’in en fazla agirhik
verdigi sanayi dali dokumacilik olmus ve Birinci Bes yillik Sanayi Plani
kapsaminda yeni tekstil fabrikalar1 kurulmasi saglanmistir. Bu kapsamda
Kayseri’de, Eregli’de, Nazilli'de, Malatya’da pamuklu iplik ve dokuma ve
Bursa’da da yiinlii iplik ve dokuma fabrikalar1 kurulmustur. Bu fabrikalar
kurulurken Sovyet Rusya ve Almanya’nin tecriibelerinden yararlanilmistir.
Bu iilkelerden kredi saglanmasi, calisanlarin egitilmesi, makinalarin
yapimi ve kurulumu, fabrikalarin projelendirilmesi ve ingas1 agamalarinda
yardim alinmisgtir.

Kurulan bu fabrikalar sayesinde, iilke ekonomisine 6nemli oranda katk:
saglanmis, ekonomide tekstil konusunda disa bagimhlik azaltilmig ve yerli
iiretim gelistirilmistir. Asagidaki tabloda, 1923-1938 yillar1 arasinda yiinlii
dokuma ithalat ve ihracat durumu incelendiginde bu durum daha agik
sekilde goriilmektedir. Tiirkiye 1923’te 1.340 ton yiinlii dokuma ithalati
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yaparken hig ihracat yapamamistir. Atatiirk doneminde uygulanan tekstil
politikasiyla 1927’den itibaren ithalat diigmeye baslamis ve ihracat her
yil kademeli olarak artmistir. 1938 yilina gelindiginde Tiirkiye 640 ton
ithalat yaparken, 3.028 ton ihracat gerceklestirmistir. Boylece bu alanda
disa bagimliliga son verilirken yapilan ihracat ile iilke ekonomisine katk:
saglanmistir.

Tablo 1. Tiirkiye’de 1923-1938 Yillar1 Aras: Yiinlii Dokuma ithalat ve ihracat

YIL ITHALAT (TON) IHRACAT (TON)
1923 1.340

1924 1.310

1925 2.214

1926 2.420

1927 1.840 563
1928 1.600 596
1929 1.840 763
1930 1.080 928
1931 916 1.224
1932 542 1.694
1933 521 2.281
1934 460 2.480
1935 356 2.535
1936 373 2.600
1937 368 2.700
1938 640 3.028

Kaynak: BCA,Fon No:4900.0.0-Kutu No: 1015-Dosya No: 916-Sira No:2.

Stimerbank’in kurdugu dokuma fabrikalar: tekstil sanayiinin gelismesinde
oncii rol oynamig, daha sonra kurulan 6zel sektor girisimlerine de 6rnek
tegkil etmistir. Fabrika kurulan bolgelerde ve gevresinde birgok kisiye is
imkan saglamuis, tirettigi tirtinlerle de tilke ekonomisine katki saglamistur.
Isci devamlihig saglamak amaciyla calisanlara barinma, yemek, saghk ve
egitim imkanlar1 sunmustur. Bu amacla fabrika yerlegkelerine hastane,
lojman, yemekhane kres ve ilkokul gibi yapilar insa edilmistir. Simerbank
fabrikalarinda sadece tiretim ve ekonomik alanda faaliyet gosterilmemis
ayn1 zamanda toplumun sosyal ve kiiltiirel olarak degisimi amaclanmigtir.
Buna gore fabrikalar kurulusundan itibaren sinema, spor sahalari, yiizme
havuzu gibi béliimlerin yerleskelere yapilmasi ihmal edilmemistir. Iscilere
sinema filmleri araciligiyla modern insan olma yoniinde mesaj verilmek
istenmigtir. Caliganlarin sanatsal faaliyetlere katilmasi desteklenerek
tiyatro, miizik gibi dallarda gosteriler sunmalar: saglanmigtir. Ayni sekilde
calisanlarin spor dallarinda aktif olarak rol almalar1 da desteklenmis,
calisanlar bir¢cok dalda faaliyet gostererek dereceler kazanmistir. Bu sekilde
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fabrika caliganlar1 olusturulmak istenen modern yasam standartlarina
alistirllarak, topluma 6rnek olmalar1 saglanmistir.

Sonuc

Osmanli Devleti'nin yerine kurulan Tiirkiye Cumhuriyet’i siyasal alanda
tam bagimsizlig1 saglamanin yolunun ekonomik alanda tam bagimsizligin
saglanmasindan gectigini anlayarak, heniiz kurulus asamasinda bu ilkeye
yonelik hareket etmistir. Devletin kuruldugu ilk y1llarda ekonomik alandaki
yiiklerden kurtulmaya calisilmig ve iilke ekonomisi yeniden insa edilmeye
calisilmigtir. Bu baglamda 6zel sektor desteklenmis ama istenilen sonucun
alimamamas1 {izerine devlet destekli biiyiik yatirilmalara girisilmistir.
Atatiirk doneminde ekonomik bagimsizlig1 saglamak amaciyla iilkenin pek
cok yerinde iplik, bez ve tekstil fabrikalar1 acilmistir. Fabrikalar agilirken
fizibil olmasi igin gerekli alt yapi incelemeleri yapilmis, fabrikalarin
acilacaklar1 bolgelerin seciminde dikkatli davramilmigtir. Acgilan bu
fabrikalar sayesinde iilke ekonomisine 6nemli katk: saglanmis, ozellikle
tekstil alaninda ithalat gerilerken ihracat siirekli artis gostermistir.
Ayrica bu fabrikalar {ilkenin bir tarim iilkesinden sanayi iilkesi iilkesine
doniismesinin ilk kivileemlar1 olmuslardir. Ote yandan acilan bu
fabrikalarla halkin sosyal, saglik, sportif ve toplumsal yonde desteklenmesi
amaclanmigtir. Buna yonelik olarak fabrikalar hem iiretim yapilacak yer
hem de halkin sosyal, egitimsel, saglik ve sportif alanlarda desteklenmesini
saglayacak yerler olarak inga edilmisglerdir. Bu yiizden kurulan bu fabrikalar
gen¢ cumhuriyetin sosyal devlet anlayiginin birer tezahiirii olarak ortaya
cikmiglardir.
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Abstract

This paper is about the Ottoman Ilmiye Class which is one of the three classes that
make up the bureaucratic structure in the Ottoman State. It focuses on a fictitious
bond between the appearances and the authorities of the suhte, miiderris, mufti,
qadi, qadiasker, naqib al-ashraf and sheikh al-Islam. This tie is the beard and it
is one of the most distinctive features of the Ottoman Ilmiye Class. Therefore, in
the study, it is discussed whether there is a link between the facial hair and the
authority of the class. Archival documents and primary sources were used for
the study. In addition, secondary sources that are not related to the subject but
include related topics were also used. It is attempted to establish a link with the
research that has not been discussed before. In this way, a new perspective on
higher education is presented by establishing a beard relationship with the ilmiye
which completes their appearance.

Keywords: Ottoman State, Ilmiye Class, Medrese, Higher Education, Facial
Hair.

Oz

Bu arastirma Osmanl Devleti’ndeki biirokratik yapu olusturan ti¢c stmiftan biri
olan Ilmiye S ile ilgilidir. Ilmiye Stifi'm olusturan suhte, miiderris, miiftii,
kadi, kadiasker, nakibiilesraf ve seyhiilislamlarin goriintimleriyle otoriteleri
arasindaki baga odaklanmaktadir. S6z konusu bu bag sakal olup Osmanh
Ilmiye Smmfimin en ayirt edici 6zelliklerinden biridir. Dolayisiyla cahsmada
sakal ile sinifin otoritesi arasinda bir bag olup olmadigr ele alinmaktadir.
Cahsma i¢in arsiv belgeleri ile birincil kaynaklar kullamlmstir. Ayrica konuyla
ilgilisi olmayan ancak igeriginde ilgili konularin yer aldigi ikincil kaynaklardan
da faydalamlmistir. Arastirma ile daha énce tizerinde durulmayan bir bag
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kurulmaya cahsilms, boylelikle Ilmiye Simfi ile goriiniimlerini tamamlayan
sakal iliskisi kurularak yiiksekdgretime dair yeni bir bakis agist sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Osmanh Devleti, Ilmiye Siifi, Medrese, Yiiksekogrenim,
Sakal.

Introduction

Society consists of various upper and lower classes. These classes and
sub-classes are shaped by gender, religion, language, race, profession,
understanding and other similar dominant elements. It happens with
the special language that the groups improve their communication both
within themselves and with other groups. There are also both concrete
and abstract contents in the created language. These concrete and abstract
contents, on the other hand, become visible and understandable with
object, action and manner.

In addition to the abstract language of the above-mentioned classes called
‘terminology’, the dress and appearances accepted as uniforms should be
understood as alanguage. While it is possible for the classes to make contact
within themselves, with terminology, in society the so-called uniform and
appearance should also be included. Because appearance and dress have
very different and deep meanings in their background. Every element,
form and genre is a style and expression that has emerged in essence and
developed over time. In addition to being professional, religion, language
and cultural motifs are embedded in its background. In this regard,
appearance and dress refer to a multilingual and multi-normed past.

The facial hair should be considered as one of the most concrete examples
of the mentioned appearance. The open and closed messages contained
in the beard are received and understood by people as perception. This
understanding creates non-verbal communication. Therefore, the facial
hair as a biological element develops as a deep-rooted communication
language in social relations. Because this importance stems from the
symbolic limiting feature of the facial hair (Firth, 1973: 285).

The value-giving form of the facial hair makes it an important symbol
in hierarchical relationships. As a result, it thus shows belonging to an
epistemic community that has its own rules (Hallpike, 1969: 256-264).
After all, the facial hair is one of both abstract and concrete forms of
expression. It is one of the important fictions of humanity, loaded with
intensive anthropological and religious meaning. It has a unique content.
It is a qualified language in the layers of society with its existence, form and
types. Itincludes expressions that will find meaning in both anthropological
and sexuality by belonging to the body. On the other hand, it has a valuable
position in the order of religious and cultural achievements in terms of
being processed. The facial hair have a value attribution to bearer.
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In the Ottoman social order, those who were civil servants and ruled the
state are called the ‘askeri’. The askeris have various privileges and are
exempt from tax liability. The askeris consist of roughly three groups. The
first of these groups is the ‘seyfiye’ [the military bureaucrats], which refers
to the warrior class. The clerks and bureaucrats who are responsible for the
bureaucratic functioning of the state constitute the class of the ‘kalemiye’
[the civil bureaucrats]. The ‘ilmiye’ [the scholars] is the third and the
last class of the askeris. In the Ottoman State, education, judiciary and
religious knowledge production are under the responsibility of this class.
In this respect, the ilmiye is the intellectual class of the Ottoman State.
Intellectuality and the production of knowledge and legitimacy have been
brought about by this class.

The Ottoman ‘Ilmiye Class’ and the medreses that are a part of it have been
discussed extensively in the literature. On the other hand, there are no
studies that establish independent links between the appearances of the
departments that make up this class and their professions. However, the
formation of the class is closely related to the formation of its bureaucratic
structure as well as its visual presence. In this study, it will be established
a connection between the ilmiye and its concrete appearance. For this,
anthropological, historical and religious evidence will be consulted. Thus,
it will be emphasized that a different angle from literature to look at the
Ottoman higher education is possible.

The Purpose of The Study and The Contribution to The Literature

The basic hypothesis of the study is that the facial hair is a distinctive
characteristic of the Ottoman ilmiye Class, the symbol of freedom and
social contract. The ilmiye is separated from the other most important
ruling class of the Ottomans, the seyfiye with its facial hair. On the other
hand, this distinction in the administration clearly shows the difference
between servants and free ones in the legal sense.

Sub-field areas should be designed so that the Ottoman higher education
history can develop independently. Undoubtedly, these subfields cannot
be considered outside of general Ottoman history studies. However, it
has to form its own terminology and methods. Therefore, it is necessary
to determine the definition and classification goals of the subfield with
intensive work. Facial hair can be one of the foremost subjects of this
classification, both symbolically and visually.

It is thought that opening the sub-fields mentioned above will facilitate
the multi-layered understanding of the Ottoman education paradigm. In
general, it is obvious that a political and chronological understanding of
the Ottoman experience through visible figures is not enough to penetrate
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the issue. Maybe, thanks to the sub-fields, it will be possible to understand
the medrese system that built the Ottoman experience in general and its
mental background in particular. With this study, an attempt is made
to make an experiment towards this claim. Thus, it is thought that an
element such as a facial hair will contribute to the understanding of both
the Ottoman education system and its value judgments.

It can be stated that Ottoman higher education studies generally focused
on the lessons taught in medreses and books written by the life stories of
scientists who are famous for their books. In this respect, it cannot be said
that there have been widespread studies on symbolic elements or folkloric
issues in Ottoman higher education. For this reason, there are no direct
scientific studies on the facial hair and its use in Ottoman higher education.
Facial hair, mustache and information about them are usually mentioned
in medrese studies or anecdotal in biographies.

Among a few researches, the most relevant and most remarkable is Avner
Wishnitzer’s work titled ‘Beneath the Mustache: A Well-Trimmed History
of Facial Hair in the Late Ottoman Era’ (Wishnitzer, 2018: 289-326). The
research is not directly related to the use of beard in the ilmiye. Wishnitzer
uses the metaphor of the beard and therefore the beard in the comparison
of classical education and modern education, and points out that the beard
is a symbol of this change.

Another work that draws the most attention on the subject is Hasan
Yiiksel’s article titled ‘Tarihi Kayitlarla Doguda Toplumsal ve Dinsel
Bir Ritiiel Olarak Tiras’ (Yiiksel, 2018: 86-99). In this study, a general
evaluation is made about hair and beard shaving. There is no information
or evaluation of the scientific organization. However, the reasons for hair
and beard cutting are counted and ties are established with the Central
Asian tradition. In addition, explanations are made on an important issue
such as the ‘tiras bahast’ [shaving money] applied to the Mevlevi Order.

Susan Aykut’s work is not directly related to the subject as well. Since it is
a work focused on political and political content, the beard is considered in
a short section. The section in question is content with the emphasis on the
importance of facial hair in the Ottoman practice (Aykut, 1999).

Ozgen Felek’s work ‘The Human Body as a Mirror in Ottoman Literature’
also emphasizes the issues related to the facial hair (Felek, 2019: 249-284).
However, in this study, beard practices in the ilmiye were not included. He
quotes Seyyid Lokman’s ‘Semail’ and ‘Hilye-i Nebeviyye’, and establishes
connections between the physical appearance and literature. In addition,
the importance of the facial hair in the Ottoman society is pointed out
through the relationship between literature and sexuality.
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The Background of The Facial Hair

The facial hair is mentioned in one place in Quran, and in the Surah
Taha 20/94 as ‘lihya’ [«~J], however it is stated that it does not contain
any provisions (Yalcin, 2009: 1). However, the sources that reveal the
importance of beard in Islam are taken from the Prophet Muhammad’s
‘sunnah’ [the words and behaviors of the Prophet]. Although there are
different approaches to the interpretation of hadiths on the beard, the
general acceptance is that growing a beard is one of the signs of the Muslims
and therefore it is not correct to abandon it. Because the facial hair is a
necessity according to the sunnah, which is the Prophet Muhammad’s
actions and words. Therefore, although there are different opinions among
the sects, the general view is that men must grow a beard. Within this
framework, according to some views, it is haram [unlawful] to cut a beard,
while according to another part, it is tahrimen mekruh [close to unlawful]
(Baysa, 2017: 273-289).

It is understood that it has been developed an approach regarding the
beard according to the provisions derived from the above hadiths. Thus,
the provisions of the beard and mustache are derived from the sunnah of
the Prophet, as well as the indirect interpretation of the orders of Quran.
With the sunnah, a few issues are usually pointed out according to the
beard. The first of these is that the Muslims do not resemble polytheists
and members of other religions. Undoubtedly, this principle is aimed at
revealing the differences of the Muslims in terms of appearance, as well as
forming a unity in ideas. Such a principle is related to being an ‘ummah’.
The second point that the hadiths about the beard focus on is the praise of
natural behavior. The facial hair is an inherent element for men and it is
important to show this. Since one of the manifestations of Allah’s power to
create is with a beard, wisdom must be accepted. From the point of view of
manifestation, a beard is a beauty and a blessing. Therefore, it is necessary
to praise blessings. Based on such reasons, later ulema concluded that it is
necessary to grow a beard (Yalgin, 2009: 1-2).

The facial hair must have been taken its share from the fact that European
culture began to influence the Ottomans. In this regard, some ulema
[scholars]have established alink between the facial hair and the competition
of the Ottomans against the Europeans. A letter sent by the Mecca scholars
to Abdulhamid IT on September 16, 1879 can be cited as an example of this
claim. According to the ulema, moving away from the essence of Islam and
being like the Westerners is closely related to the collapse of the Ottomans.
Many examples of resemblance can be cited. However, what is relevant
is that the facial hair are shaved and the mustache grows. This situation
is one of the reasons for resembling the Westerners, as it resulted in the
withdrawal of the state (BOA. YPRK.MK. 1/16; BOA. Y.EE. 78/81; Kara,

2019: 347).
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Itis already known that during the reign of Abdulhamid IT, the beard became
an important element in the civil service. It is reported in many sources
that the sultan appointed the bearded people, who were administrators in
the state administration, to high ranks (Gemici, 2008: 69). For example,
it is learned from the sources that Zeynelabidin Resid Bey, the friend of
Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, advised Ibniilemin to grow a beard so that
he could be appointed to high positions (Gemici, 2009: 102; Gemici, 2015:
176).

About The Facial Hair: Its Forms, Names and Types

The beard is an important symbol in the Ottoman Ilmiye Class. This
symbol in question is one of the important distinguishing features and
definitions used in the definition of medrese members. This distinctive
feature is visible in the verse of the mufti [jurisconsult] of Antakya, Sadik
Muhammed Efendi:

We are not just miiderrises, but we are also scholars

We are leaders, with white beards, in knowledge and
resourcefulness (Mehmed Tahir, 1972: 386)*

There are many examples of this determination in the medrese attendance
register [medrese yoklama defteri] of the 19th century.2 A student logbook
with similar information in the Archives of Istanbul Sharia Court Registers
can be given as an example. Information about the physical structure
of the student is given in the book of a student personal logbook [kiinye
defteri] numbered 2286 in the archive (The Archives of Istanbul Sharia
Court Registers: 2286 Talebe Kiinye Defteri). Basically, three points draw
attention while giving information about the beard in attendance registers.
These are the color, length and density of the facial hair. The definitions
in the records acted on these three elements as a distinguishing feature.
Moreover, this kind of information is no new for the Ottomans. Because
the Ottomans have used the descriptions of the physical characteristics
of people for a long time. An ‘Acemioglan Defteri’ [Novice Boy Book]
dated 1563-1564 is one of the records containing such data. The following
description made for a novice boy can be given as an example for the
information in these notebooks, where detailed descriptions are made:
“He is of medium height, wheat-skinned, frowning brown eyebrows,
brown eyes, has two scars on his left eyebrow. About fifteen years old”
(TS, MA.d. 9541).

1 “Oyle bir sade miiderris degiliz mhririz /Ak sakalli hdceyiz ilm ii hiinerde piriz.”

2 Undoubtedly, other examples of these definitions have been used in population registers
or other records where it is necessary to record the physical characteristics of individuals
that will be useful for identification.
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It is understood that in the Ottoman facial hair culture, beards and
mustaches were named according to their color and density, especially
their shape. For example, it can be said that in the Ottoman order, barbers
adhered to various forms of shaving. As stated in a source, the relevant
ones are as follows; It is reported that the name ‘cember sakal’ [circle
beard] is used for imams and teachers, and ‘miizellef [stubbly beard] for
shaving the beard of medrese students (Perk, 2017: 13). The shape of the
circular beard is round. The fact that it is round is related to the fact that it
surrounds the face. In the sources, it is described as “... a beard style with a
maximum of three fingers under the chin, which turns the face like a circle
towards the ends of the zuluf’ (Kocu, 1965: 3821). Apart from this form
of beard, it is also necessary to count the wooden and coarse beard [in the
sense of long and imposing beard] (Pakalin, 1983a: 347; Kocu, 1958: 115).

The two works of Albrecht Diirer on Ottoman Turks are different from each
other when evaluated in terms of beard. The facial hairs of the male figure
in the ‘An Oriental Family’ are long and possibly neglected. The belief that
it is unkempt is due to the fact that the mustache part of the beard above
the lip covers the lips. Although the mustache covering the mouth brings to
mind heterodox groups, it can be remembered that these groups tend to cut
the facial hair such as beards and mustaches. In Diirer’s second painting,
there is a contrasting beard form with the second one. All of the figures
are depicted as shaved. Two figures have thin, long and curved mustaches.
Albrecht Diirer’s drawings can also be evaluated in terms of beard and
mustache lengths. The facial hair in one of his pictures is seen to be the
size used today (Diirer: 1843,0513.227). The facial hairs are located in their
natural borders and merge with the hair. There is no beard in the painting
depicting three Ottoman Turks. However, it is seen that the mustaches are
short, thin and long (Diirer: 1895,0915.974).

Especially recently, for example, in 1848, it is seen that information about
the faces of the students is given in the medrese register (BOA. C.MF.
4/168). The facial hair and mustaches were among the features used to
describe people in the censuses and records made in the Ottoman State
(Aydogan & Kilig, 2017: 96). For example, in a study on Tokat medreses
between 1830 and 1847, it is stated that those who have not reached the
age of 20 are classified as ‘terbiyikl’’ [newly moustached], ‘sabb’ [young
man without beard], ‘sabb-ter’ [young] and an ‘sabb-1 emred’ [adolescent
young without beard], as learned from the population registers (Hanilge,
2017: 253). Again, the beard and mustache naming of those who remained
in Tokat medreses can be given as an example. These names, which are
similar in other sources, are ‘ak sakall’’ [white bearded], ‘ince buyiklt’
[thin mustached], ‘ince kara buyikly’ [thin black mustached], ‘kara sakallr’
[black bearded], ‘kir sakall [gray bearded], ‘kose kara sakall [very
sparse black bearded], ‘kumral kose sakallt’ [very sparse brown bearded],
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‘kose sakally’ [very sparse bearded], ‘kumral buyikli’ [brown mustached],
‘kumral sakall’ [brown bearded], ‘kumral miizellef sakall’ [brown stubby
bearded], ‘kumral taze sakall’ [brown fresh bearded], ‘miizellef sakall’
[stubby bearded], ‘sart miizellef sakall’ [yellow stubby bearded], ‘sart
bkl [yellow mustached], ‘sart biyikli’ [yellow bearded], ‘sari terbuyikl’
[yellow new mustached], ‘kose seyrek sakally’ [very sparsely bearded], ‘kose
sakallt [sparsely bearded], ‘kara sakall’ [black bearded], ‘taze miizellef
sakallt’ [fresh stubbly bearded], ‘taze sakallt’ [fresh bearded], ‘terbuyikl’
[newly mustached] (Hanilge, 2017: 253).

Because it is understood from the fatwas that the length of the beard should
be as long as a ‘kabza’ [fist]. In this respect, Ebussuud Efendi’s fatwas can
give an idea about the issue of beard length regarding the situation in the
16th century. When asked about the length of the beard, “Is it a sunnah
to cut the lihye [beard] more than the fist?” Ebussuud Efendi gave the
following answer to the question: “Ibn Umar (radiallahu anh) would say
so, even the Messenger of Allah (sallallahu ta’ala alayhi and wa sallam)
would report it like that. But there is no object in being too much, it will
not be too long” (Diizdag, 1972: 185).

The general practice in the profession of barber in the city was to scrape
the head with metal such as sharpened iron or steel, and to shorten the
beard with scissors called ‘mikras’ (Perk, 2017: 28). The will of Sheikh
Isa, one of the sufis, contains an interesting note about the beard length.
This note is interesting because it gives a measure of beard length. It is
reported that Sheikh Isa said in his will, “Those who love me should trim
their mustaches until their eyebrows remain, and they should not trim
their beards” (GOktas, 2014: 360).

Ebussuud Efendi’s opinion on the permissibility of dyeing a beard is also
positive. He was asked, “Is it permissible to dye the beard of men [erenler]
with henna?” ‘permissible’ to the question; “What is the need for a Zayd
who dyes his beard with henna and thuja, sinner [asim]?” He replied
“He knows” to the question. However, another question took a different
approach. According to this, “What is the need of Zayd, who paints his
white beard with black paint, will he be a sinner?” This time, he replied to
the question “It will be; there is a repugnance” (Diizdag, 1972: 185).

It is known that Abdiilkadir Hamidi Bey, who was one of the influential
fimiye families in the Ottoman State, the ancestor of the Kinalizades and
one of the teachers of Fatih Sultan Mehmed, applied kina [henna] on his
beard. Abdiilkadir Hamidi Bey was called ‘Kinali Hoca’ because of this
habit, and his family was named Kinalizade (Pektas, 2021). The color of
the beard is particularly striking in the depiction of naqib al-ashraf in the
Ralamb Album; naqib al-ashraf’s facial hair looks red. However, since the
turban on the head is green, it can be said that the beard is red in color
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because it is dyed with a coloring substance called henna (Ralambska
Draktboken: 10, 40).

It is understood that Molla Giirani, one of the great scholars of the Sultan
Mehmed the Concueror period, was famous for dyeing his beard. It is
reported that Molla Giirani, who read Quran every night until the morning,
always dyed his graying beard black (Taskopriiliizade Ahmed Efendi, 2019:
154; Korlaelci, 1992: 40; Ibn Serif, 2017: 170).3

It is also reported that Veliyyiiddin Ahmed Pasa, one of the scholars of the
Sultan Mehmed the Conqueror’s period and one of the miiderrises of Bursa
Muradiye Medrese, also dyed his beards. It was even noted that when the
Sultan Mehmed the Conqueror asked why he preferred light to dark, about
dyeing his beard by pointing to the darkness of the dye, the Pasa said that
he blackened the face of the liar [that is, the black dye], and wanted to
point out that although he was actually young, his white beard made him
look old (Karabey, 2021; Oguz, 2012: 454). Gelibolulu Mustafa Ali, while
talking about the poet with the pseudonym Cakeri, notes that the poet
dyed his beard and mustache black because of his premature whitening
(Mehmed Tevfik, 2017: 151; Latifi, 2018: 166). Mehmed Nami Efendi, who
died in 1604, was a divan poet and received a good education as stated in
the biographies and joined the ilmiye. It is mentioned in the sources that
Mehmed Nami Efendi dyed his hair, beard and mustache due to untimely
graying. It is noted that he reproached those around him, saying, “You
wouldn’t have taken me between you with this untimely gray hair-beard
and you wouldn’t be friends with me” (Kinalizade Hasan Celebi, 1989:
966; Yenikale: 2021). Sadriiddinzade Nimetullah Efendi is also included in
his biography, where he appears as “...a strong young man with beautiful
colors” (Usséakizade Ibrahim Hasib Efendi, 2017: 778).

In the miniature depicting Hocazade and the Sultan Mehmed the
Conquorer in the Sakaik’s Translation, both prominent figures are
bearded. It is understood that the beards of both figures are well-groomed
and their mustaches are held on the lips in accordance with the sunnah.
Hocazade’s whitened and tapering beard draws attention (Muhtesibzade
Mehmed: 9ob).

The Surname-i Vehbi provides important examples of describing the beard
style of high-ranking scholars. The facial hairs of the sheikh al-Islam,
Rumelia and Anatolia qadiaskers, naqib al-ashraf and high-grade gadis,
which are depicted both in the parade painting and on the table, are of
remarkable color and characteristics. It is seen that the beards of those in
the high ranks of the ilmiye are thick and long, and some ulema have longer

3 Forinstance, a medicine called itrifiT-aftimuni[?] is recommended for the beard to keep
its blackness and to whiten it late.
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beards than others. It can be said that the length of the beards is the size of
a handle. Likewise, the fact that the cheeks and under the lips are bearded
can be evidence of the claim that the beards are not straightened with a
razor. Because the fact that both the cheek and the chin and under the lips
are covered with a beard supports this idea. The mustaches are combined
with the beard, and the sideburns are clearly visible. It can be stated that
some beards, especially the light colored ones, are sparse. It is witnessed
that the mustaches are shortened so that the upper lip can be seen. When
compared with the pos mustaches of the other ‘timera’ [administrators]
at the table, it can be stated that the mustaches, especially in the table
description, show an appearance in accordance with the sunnah of the
Prophet. On the pages where the ulema are depicted, it is seen that the
beard colors include the general prevalence. It can be said that some of
the bushy and long beards are black, and some of them are still whitening.
There is also the presence of gray beards. The sparseness of some beards,
especially the auburn beards, is indicated. Blonde and red beards can also
be mentioned as well as auburn beards (Seyyi Vehbi: 3a, 66b, 73b).

In a miniature named as mullah in the collection of the British Museum, the
beard is depicted as intermittent gray and white. The tips of the mustaches
are thin and depicted as curved. The sequential white and black beard may
be natural, or it may be dyed intermittently in the form of a beard style
(The Habits of the Grand Signor’s Court: 25b).

The Ottoman ilmiye: As The Bearded Men

When it comes to establishing a link between the facial hair and the Ottoman
IImiye Class, the most appropriate word to use may be ‘professionalism’.
The professionalism that gives its name to a chapter in Biow’s work can
actually find its counterpart in the Ottoman IImiye Class (Biow, 2015: 19).
Because the beard must have emerged as a symbol of professionalism in
the ilmiye in all respects.

Before establishing a relationship between the Ottoman ilmiye and the
beard, it is important to point out the link between the beard and the Turks.
At least to the European mind, there is a match between the beard and the
Turkish image. Because It is understood that the beard has turned into
an image expressing the Turks in European art. Gentile Bellini’s Sultan
Mehmed the Conqueror painting may be a result of this approach. This
image became concrete over time, for example, Guiseppe Struppiolo of
Venice was trialed in the inquisition court in 1632, just because he had
beards like the Turks (Vanzan, 2004: 47).

In the Ottoman Ilmiye Class, it is understood that the beard was an omen, a
slogan due to both religious, customary and sociological requirements. It is

169



Murat CELIK

understood that this original quality has always been preserved. However,
it is necessary to claim that the beard has an influence and agenda that
goes beyond the Ottoman Ilmiye Class. The beard deserves to be evaluated
as an element with different contents than just a tool of personal taste.
Because “The beard was left with a ceremony, prayers and feasts were
organized. Especially those who found a high degree of civil service in
government offices or at the gate of the sheikh al-Islam felt obliged to
grow a beard in order to preserve the honor and dignity of the office that
they had granted. For those who held such a position, growing a beard
was a religious duty, and it was an illegal social custom to renounce and
neglect. People of advanced age and position take advantage of every
opportunity and force young people to grow beards with encouraging
words” (Pakalin, 1983b: 81). Because it is claimed that the facial hair is
one of the areas where the desire to grow a beard is visible in a group, a
profession or an epistemic community (Wishnitzer, 2018: 304). After all, it
can be seen that the background of this request is to comply with the rules
of the community in question. The epistemic community, on the other
hand, reveals the necessity of making a mutual agreement by giving signs
of ‘social control’ with elements such as hair, beard and mustache in the
narrow sense (Synnott, 1987: 394-396).

It is often seen that the beard is an element of privilege. Although there
were those who wanted to use this element, they were banned. According
to an edict dated February 5, 1733, it is understood that some people
avoided going on an expedition by using their facial hairs and tried to
take advantage of the opportunities of being a student. In the judgment
sent to the qadi of Eregli, Karaman, it is stated that the janissaries and
the Kapikulus [sultan’s special forces] put a turban on their heads and
grew beards on their heads, and it was requested that necessary action be
taken (BOA. A.{DVNSMHM.d. 139/271). Moreover, some privileges such
as beard growth, such as being exempt from military service during the
Ottoman period, attracted the Ottoman medrese students.*

Issues such as the importance of the power factor against nature and the
responsibilities for the continuation of the generation can find a place in
the social imagination. The mere understanding of power must have built
up eclectic channels of communication in social structures over time. For
example, it seems possible to think that the channels in question were traced
in the area called ilm-i kiyafet [the science of physiognomy]. According
to the ilm-i kiyafet, which is about making meanings from the physical
structure of the body, there are issues that the beard reveals in many issues,
although it can be discussed. When it is met with the words the facial hair,

4 For student opportunities, see also: Mefail Hizli, Mahkeme Sicillerine Gére Osmanh
Klasik Donemi Bursa Medreselerinde Egitim-Ogretim, 2nd ed. (Bursa: Emin Yaymnlari,
2012), 131-137.
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lihye, hat [=»] or mehasin [.~\-~], it will be immediately understood that
it is a matter of the face. It is the place to see the face beauty in classical
literature and understanding. What is inside is reflected outside with the
face. In this respect, the beard, which is one of the important elements of the
face, reveals the hidden information according to the situation. According
to the ilm-i kiyafet understanding in his period, a person with a small
beard and a corner has foresight and understanding. The sparse beard, on
the other hand, indicates good disposition and pleasant thoughtfulness.
A long beard is seen as a sign of lack of intelligence, a short mind, and
a thick beard is seen as a sign of sad and bad intelligence. A very sparse
beard, known as a tatari [like-Tatar], is considered a sign of bad temper. A
medium facial hair is seen as evidence of being determined and dignified
(Taysi, 1993: 118).

There are many examples of the members of the ilmiye having long beards.
For example, the length of Fahreddin Acemi Efendi’s beard caused trouble
for him. It is noted in his biography that his beard caught fire while he was
blowing the fire (Taskdpriilizade Ahmed Efendi, 2019: 116). It is known
that some of the scholars have long or big beards. Molla Yegan and Molla
Hiisrev have ‘big beards’ (Taskopriiliizade Ahmed Efendi, 2019: 142, 202),
Molla Giirani (Taskopriiliizade Ahmed Efendi, 2019: 116, 476), Seyyidi
al-Hamidi Efendi (Taskopriiliizade Ahmed Efendi, 2019: 476) and Esiri
Mehmed Efendi (Ussakizade Ibrahim Hasib Efendi, 2017: 766) have also
‘long beards’.

Although a beard is a sign of the work they are dealing with for the members
of the Ottoman Ilmiye Class, it corresponds to a qualified language in the
broad social structure of the Ottoman State. Since this language is unique
to men, it is also one of the signs of a male-centered structure. As such, it
had a function that opened sexuality for that period. One of the functions
was undoubtedly formed as power ownership. In this respect, the beard
is undoubtedly a symbol of power in the ‘official field’. For example, even
though a beard is identified with the ilmiye, it is understood that it is a
physical element that is generally accepted by other classes. There are
many documents to support this opinion, in which it is recorded that
payment was made for growing a beard.5 It is also a sign of freedom and
independence in that the sultan’s servants do not have the freedom to grow
a beard. Therefore, the right to grow a beard was a ‘gentile’ privilege in the
Ottoman society.

Besides being a ‘gentile’s sign, the beard finds its upper identity in the
Ottoman sultans. Because the beard with the ‘ciilus’ [enthronement] is a
sign of rulership. Although it was changed later, the princes did not have

5 Forsome §amp1e: BOA. C.ML.757/30820.C.SM. 89/4497.C.SM. 173/8683. AE.SMHD.I.
38/2280. IE.SM. 30/3131.
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the right to tesrih-i lihye [grow a beard] as well as to have children until
they ascended the throne. The sehzade [crown prince], who ascended the
throne, had the right to grow a beard, in other words, as an adet-i kadime
[old custom] (Ozcan, 1993: 111). As can be seen in the albums, the Ottoman
sultans always had beards (Taysi, 1993: 118).

As pointed out before, the beard has been the right of the sultan and
his permission. The military bureaucrats [seyfiye] dressed according to
the tradition of their class. While the gentlemen wear a bork [red hat],
a leather-covered skullcap like arachnid, they are beardless (Taysi, 1993:
118). Sipahi [cavalrymen] are also deprived of the right to grow a beard.
However, they have grown a mustache called ‘the yatakli’. It is aimed to
transform the faces into a frightening shape with ‘the yatakl’, which is a
long and thick mustache (Pakalin, 1983c: 235).

The fact that the beard is a sign of sovereignty has added other values to
it. Undoubtedly, it is not possible to say that this value developed only in
the Ottoman period. As with many other institutions and practices, its
roots can be traced to the steppes of Central Asia. It should be said that
growing a beard corresponds to an area of freedom. There must be two
reasons for this. The first of these reasons must be related to the face. Since
it is an aspect of a hundred people, it establishes its connection with the
outside. It is the body where the blessings are seen. If we want to show the
roots of Sufism in this situation, the following sentence can be remarkable:
“Hair, beard and mustache are likened to ‘the face’ and also the face to
‘personality’ because they cover the face with the influence of mysticism
in classical literature, and in this way, ‘earlocks covering’ [kiifr-1 ziilf]
and ‘covering the facial features’ [hatt-1 kafir] similar metaphors were
produced” (Pakalin, 1983b: 337).

The second reason is related to freedom and liberty. In this respect,
interventions to the beard can be considered as one of the great punishments
since it is an intervention in these two areas. In fact, it is known that the
greatest punishment to be given to a valiant in the old Turks was to cut his
horse’s mane along with his beard and mustache (Aydemir, 2012: 338).
It is also seen that cutting a beard as a punishment was also a practice
in the pre-Ottoman Turks. It is stated in the Baburname and Zafername
that those who could not fulfill their duties were punished by cutting their
beards (Sen, 2004: 35). It is observed that this approach continued in the
Ottoman period, with more or less differentiation. For example, cutting the
beards of those who participate in the campaign or do not obey the orders
can be given as an example to this claim (BOA. A. {DVNSMHM.d. 65/961;
Naima Mustafa Efendi, 1969: 2087, 2095, 2119, 2211). Another example
is the punishment of qadis [judge-court offcial] by cutting their beards if
they do not pass the inspection. The qadi of Ma’arra, Mevlana Piri, is one
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of those whose beard was trimmed in the Divan [the state council], who
passed such an inspection (Alan & Atgil, 2018: 184). It is learned from
the dates that the ulema sent to Edirne during the ‘Edirne Incident’ were
persecuted. One of these tortures is related to the facial hair in the general
sense of humiliation. Because it is learned that the beards of the scholars
and sheiks who came to Edirne were burned and humiliated (Anonim
Osmanl Tarihi (1099-1116 / 1688/1704), 2000: 234). It is also seen
that such penalties are included in the kanunname [book of law] (Kurt,
2010: 43). Since cutting and plucking a beard is an insult, it is learned
from the archive documents that it was also done by the bandits. Because
if the bandits wanted to torture people, one of the things they did is to
cut the beard BOA. A.{DVNSMHM.d. 2/15; A{DVNSMHM.d. 26/267;
A{DVNSMHM.d. 46/491; A{DVNSMHM.d. 73/920; A.{DVNSMHM.d.
91/268; A.{DVNSMHM.d. 71/685).

Of course, the roots of this approach can be seen in the old days. As it is
known, it is accepted as sunnah to shorten the mustache while growing
the beard. On the other hand, cutting the beard was condemned and
not welcomed with the light expression of the word. Similar reasons are
encountered in an incident described about Hasan Basri [of Basra]. Hasan
Basri, known for his opposition to the Umayyads, stated that the ulema
should stay away from the assembly of the rulers, and that Allah took their
word from them to tell the truth under all circumstances. On the other
hand, when he saw the ulema who wanted to meet with Hajj bin Yusuf,
whom he saw as cruel, he said, “You even cut off your mustache because
of your greed. You have disgraced the ulema by doing this,” he was one
of the first examples of how shameful it was to cut the beard and mustache
(Kotan, 2018: 140).

It has been an important issue for those who are busy with matters related
to religion to have beards. Often, tight ties have been established between
the beard and the task. For example, Ebussuud Efendi was asked whether
an imam could be dismissed if he cuts his beard. In the face of this situation,
Ebussuud Efendi gave the fatwa that if the facial hair was shorter than the
fist size, the person would dismissed (Diizdag, 1972: 67).

It is probably a coincidence that when the beard is considered important,
a date is written for the dissection in literary works. Since growing a beard
is considered one of the important issues, it is also seen that the date has
been written about it. For example, Nimetullah Efendi, who was a miiderris
in the sheikh al-Islam offices of Mirzazade Seyh Mehmed and Damadzade
Ebulhayr Efendi, is known to make history in his divan about growing a
beard (Alkan, 2021).

The first and basic element of the Ottoman ilmiye Class is students.
Students are generally called suhte or sohta. High-level students studying
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in Fatih Sahn-1 Seman and Siileymaniye Medreses are called danisment.
Students started their medrese education from first level medrese [20°li
medrese], which is the lowest step. After graduating from Sahn-1 Seman
or Silileymaniye Medreses, they joined their professional lives as either a
miiderris, a qadi or a mufti.

It is known that some scholars in the first period did not accept children
with unfinished beards to their councils because of the children who got
ahead of them and entered the quarrel to benefit from the teachers (Celebi,
(t.y.): 310). However, students who pass from primary schools to medreses
should not be bearded since they are in their first years. Because, in a study
examining the life of Gelibolulu Mustafa Alj, it is concluded that the age
of starting the medrese should be between the ages of twelve and fifteen
(Fleischer, 1986: 25). It can be accepted that the age range between 12 and
15 is the age to start the medrese (izgi, 1997: 51). This period can be called
sabb-1 emred [a young man without beard], in other words, the period of
being beardless. The facial hair should have grown in this process according
to climatic conditions and biological characteristics. In this regard, it is
known that urban young men are not bearded (Turan, 2018: 282).

It is necessary to foresee that young people who grow stronger after the first
period of medrese education grow beards. Because it is understood from
the archive documents that the beard was accepted as a sign of medrese
students. An important decree dated 1574 can be cited as an example to
this situation. According to the Miihimme Defteri [Mithimme Register], it
is stated that a rebel named Mehmed cut his beard and mustache in order
not to be recognized. It is reported that he harmed the surroundings with
the rebels he gathered around him while he was in the sanjak of Alanya,
and the suhte who was in Bursa with his deputy father was requested to
be caught (BOA. A.{DVNSMHM.d. 25/2602; A.{DVNSMHM.d. 26/715).

According to its wagfiya [deed], thirty of the rooms of the medrese in
the Vizier Osman Pasa Kiilliye [social complex] in Aleppo were allocated
to married or single students from Aleppo or other places for education.
However, it is understood that there are some restrictions on the use of
these rooms. So much so that one of these restrictions is that students do
not cut their beards. It is understood that students who do not have a beard
or cut their beards cannot benefit from this right (Bayrak, 2010: 51).

Suhtegan-1 Anadolu [the students of Anadolu medreses], which is depicted
during the parade in the Surname-i Hiimayun, contains interesting
information about the color and shape of the beards of the students. Some
of the students are bearded and some are beardless, probably due to age-
related reasons. Bearded ones can also be said to have a mustache and a
rounded beard. It can be stated that beard lengths are shorter than the size
of a fist. There is often no beard under the lower lip. It is observed that the
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beards on the cheeks are just beginning to grow. People who do not have
a beard but have a mustache and a little beard on their chin may also be
attributed as very sparse beard. Students who are thought to be beardless
have a wispy beard on their chin. Their beards go down a little from the
top of the ears. However, beards are not included on the cheeks and other
parts of the face. Except for two of the consultants who made the transition
in the same ceremony, all of them are bearded. Danisment, who are older
than the students in age, have bushy and black-brown beards. It can be
stated that the two consultants were beardless due to their under-ear and a
tuft of beard on their chin (Surname-i Hiimayun: 332b-333a).

Another example of the importance of the beard in the eyes of the student
is an event dated 1667. From the notes of a person named Abdiilhalim, it
is learned that Seyh Mehmed Izzeti Efendi brought him to Egypt when he
was finished as a gadi in Cairo and became an advisor to izzeti Efendi. It is
understood that Abdiilhalim was in need of attendance, with izzeti Efendi
becoming an Anatolian qadiasker in 1667. Abdiilhalim notes this situation
in his notes as follows: “The time is that it was the beginning of Muharram
in 1078 when I was appointed as a danisment to Izzeti Efendi, at that time
I started growing a beard” (Alan, 2018: 62).

The miniature depicting the lesson in Gazanferaga Medrese can also be
used to get information about beard colors. It can be said that the beards
of some of the students in the row in front of the miiderris are black, and
a couple of them are yellowish or brownish. Light whites from miniature
are chosen for a student’s beard. In this respect, the age or genetic factors
of students can be considered from beard colors (Mehmed bin Abdiilgani:
22a).

An example of another well-groomed beard is miiderris Ahmed Karabagi’s
beard that seen in a miniature. Those around Karabagi also have beards as
well. The beard of the person on the right is partially long and is grew up
to the cheeks. There is a sparseness due to the fact that the beards on the
cheeks are either in their natural state or are cut. On the other hand, it can
be claimed that Karabagi’s beard is well-groomed. From the point where
the beard meets the hair, a very narrow beard section has formed on the
cheeks towards the chin. It is seen that the mustache is short and joins the
beard with a thin line. It is seen that the beard is left pointed at the chin
part (Mehmed bin Abdiilgani: 22a).

According to the medrese population register dated 1844 and numbered
185, information on the beards and mustaches of 1328 people out of 1456,
in other words 91%, were included. The age ranges according to the various
beards and mustaches in the record are as follows: Although age and beard-
mustache bonds cannot be established, since similar expressions are given
for different age groups, those between the ages of 12-16 are used as sabb-1
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emred [a young man without beard], and those between the ages of 17-20
with a terbwyikl [newly moustached] (Kogu, 1961: 2756).° However, 77% of
the people who were given beard and mustache information, 1132 people,
consisted of newly mustached [terbiyikli], [sabb-i emred], black, brown
hair and ‘miizellef sakall’ [stubbly bearded] people (Aydogan & Kilig,
2017: 96).

In order to avoid any hesitation in the Harput Kefalet Defteri [Harput
Recognisance Book] dated 1845, their age is also included in addition
to their facial features. For example, it is noted that 28-year-old student
Ali Efendi has a black beard, and 50-year-old Hac1 ibrahim Efendi has a
brown beard (Cevik, 2014: 26-27).

It is seen that information about the physical characteristics of the
students is also included in the petitions of the students who will go to
the countryside from Istanbul for cerr, including the permission and
transportation aid. There are several examples of this application. The first
example is in a document dated 1845 and belongs to 25-year-old Osman
Efendi, one of the students of the Bosnevi Dariilhadis Medrese in Horhor,
Fatih, who was going to go to Rize. At the top of Osman Efendi’s petition,
his physical features are given and it is written that he is of ‘medium height
and has a black beard’ (BOA. A.}DVN. 8/97). Examples of the facial hair
information noted in the petitions dated 1848 of Mehmed Nuri bin Ismail
Efendi, a 33-year-old student of Kepenekci Sinan Medrese in Fatih and
a 17-year-old ‘sabb-1 emred’ [a young man without beard] Siileyman bin
Mustafa, who is a resident of the same medrese, can be given as a sample
(BOA. A.}DVN. 35/73).

It can be said that the tradition of growing a beard continues in the late
periods. For example, the obligation to grow a beard in Urfa can be given
as an example in terms of showing the relationship between medrese
students and beard. According to Hasan Acanal, one of the mufti of Urfa,
“... medrese students in Urfa were compelled to grow a beard and wrap a
abani’ turban after the age of 20” (Akgiindiiz, 2018: 17).

The second and other important element of the ilmiye organization is the
miiderrises. It was fulfilled by those who passed the teaching profession
after the medrese education. When they were engaged in science education,
they were expected to be in a suitable appearance for their profession. The
possibility of being qgadi, mufti and consequently sheikh al-Islam must
have necessitated the miiderrises to show their scientific qualifications. If
it is known that Emir Sultan, one of the great mystics, had a long beard

6  As terbiyik [newly mustache], those who have just had a new mustache are also called
‘car-ebru’, in other words four eyebrows.

7 Abani Sarik: A type of turban wrapped with a kind of fabric with yellowish embroidery.
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as well as his tall stature, the importance of having a beard can be easily
understood (Kunter, 1958: 39-63).

The importance of having a beard also manifests itself as an idiom in being
appointed as a miiderris. It is witnessed that the term ‘sakal gostermek’
[showing a beard] is used synonymously with being appointed to a medrese
in this regard. For example, this term is used for Abdiilkerimzade Mahmud
Efendi, and it is recorded that he was appointed as a miiderris to ibrahim
Pasa Medrese in 1604, replacing Kose Sinan (Nev’izade Atayi, 2017b: 1410).

It is clear with the law that the beard is important in miiderrises. Probably,
the efforts of the intermediaries and the ‘zadegan’ [miiderrises’ sons] class
to rise rapidly and get a ‘miiderrislik’ [professorship/miiderrisship] must
have caused some problems. For example, in the notes of Sadreddin Efendi,
one of the members of Dariil-hikmetiil-Islamiyye [Islamic Academy],
shared with Mehmet Zeki Pakalin, “It should also be known that even
though they had a beard, the zadegan were not allowed to approach
the medreshs, and the seals of the miiderris-ship on them were given to
the old miiderrises [hoca efendiler] by the ‘ders vekaleti’ [the education
department in the Ottoman Seyhtilislam] and their the fodla [a kind of
soup kitchen bread] and other income from foundations was spent for
them” (Pakalin, 1983b: 54). Therefore, it is known that various methods
have been tried to solve the problems. However, it is remarkable that Selim
ITI wanted to take an artificial measure for visuality. Because it is stated
that Selim IIT was content with paying attention to the appointments of
miiderrises and paid attention to the fairness of the process. In this regard,
the following statements are included in a hatt-1 hiimayun [imperial
command by handwritten/decree] sent to the sheikh al-Islam of the
period: “...the ruus [the appointment certificate] should be given with my
decree without asking permission to those who have grown beards and
those who have the right to the children of respected miiderrises...” are
asked to bring (BOA. HAT. 174/7543; Uzuncarsili, 1988: 260). This hatt-1
hiimayun of 1796 can also be read as a sign of connection between the
beard and coming of age. Those who will be appointed to a duty according
to the decree must pass the ‘ruus’ [the appointment certificate] exam
and be successful. Those who are not successful in the exam will be able
to write their names in the book for the next exam. It is stated that the
‘kibar-1 mevalizade’ [miiderrises’ sons] who are smart and of course do not
have beards can only be granted ruus with an edict by asking permission
(BOA. HAT. 174/7543; Yanci, 2016: 400). Another example to establish
a relationship between the beard and miiderrises can be shown from the
time of Selim III. As stated in the document dated 1791, Iibrahim Bey, one
of the old sheikhs, requested a miiderris position for the son of Mustafa
Bey, the former Rumelia qadiasker who died in Cyprus. However, the
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sultan gave the order that the son in question should be ‘appointed after he
has a beard’ (BOA. HAT. 210/11279).

Selim IIT’s ferman [edict] is not surprising. Many people who have not
yet grown a beard demand to be a miiderris. According to Tatarcikli, who
expressed his views on the ilmiye group, ambitious people who have not
yet grown a beard who have a miilazemet in their hands but they try to
pass to the ilmiye group. These groups are people who do not know their
limits. According to Tatarcikli, these people should not be allowed to enter
the ilmiye (Ozkul, 2018: 241, 243). Because it is stated that the sons of the
property owners are caught in a fit of wealth as soon as their beards come
out. It is understood from this situation that there is a direct connection
between the beard and being appointed to a task (Cadirci, 1997: 83). There
have been events to support this opinion, for example, there have been
practices such as not taking the beardless people to the miiderris exam.
Miistakimzade Siileyman Sa’adeddin Efendi, who was one of the most
important scholars of his time, came to Istanbul for the exam to become
a miiderris position as a result of the death of his sheikh and his mother
who received both ‘hilafet’ [sheikhdom] and ‘hadis icazeti’ [the ratification
certificate of hadith] from his sheikh Tokadi Mehmet Emin Efendi. On the
other hand, he was not included in the exam due to his sparse beard, and
he was not given a miiderris position. According to his own statement, he
did not want to go to medrese silk again because he was ‘bi-gayr-i sikkin
zebh’.8 Of course, such situations are also visible in classical literature.
According to Mustafa bin Evhaduddin’s son, who was famous with the
name Kose Me’ali, one of the famous scholars of the Bayezid II’s period:

Me’ali! Your unlucky fortune has tried
He can’t even open his mouth for a title anymore
How can he request a new position

No one will listen because he doesn’t have a beard (Latifi, 2018:
477; Asik Celebi, 2018a; 325).

Undoubtedly, in the issue of beard, there are also members of the ilmiye
who do not have a beard due to biological reasons. The members of the
ilmiye in these examples either do not have beards, are sparse or fall into
the corner class (ibn Serif, 2017: 340).1° For example, when Molla Fenari

8  Bi-gayr-i sikkin zebh: Cutting throat without using a knife.

9  Denedi tali-i nahsin Me’ali/Dahi mansib diyu agzini agmaz/Ne yiiz ile dilesin mansibt
ol/Ki seyrekdiir sakal sozi gegmez.

10 In the medicine of the Ottoman era, compositions for sparse beard to grow beard were
also included. For example, according to one of them, it is claimed that a medicine made
with ivy leaves, ivy branches, roots and egg yolk oil ‘will grow a beautiful facial hair a for
sparse beard’.
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came to Anatolia, it is stated that he was a young man, dark and of medium
height, with a broad face. It has been noted that he is cornered in terms of
both mustache and beard (Coruh, 1972: 1265-1266). In another example of
late date, this time, sparsely bearded ilmiye members are encountered. The
head of the Meclis-1 Imtihan-i Kurra [the Quran Reciters Exam Council],
who died in 1911, and Giimiilcineli Ahmed Asim Efendi [of Komotini],
who was a minor in the exams in the fatwah, was one of the mukarrirs
[lecturer] of Abdiilaziz’s time. His sparse beard became his nickname, and
he was known as Kose Asim Efendi (Engin, 1989: 45).

Contrary to the examples above, it can be assumed that there are other
examples as well. For example, to indicate the sparseness of Semszade
Seyh Mehmed Celebi’s beard, his physical features are described as “...
small head, sparse beard, weak body...” (Nev'izade Atayi, 2017b: 1513).

Based on Selim III’s law [kanun], it can be argued that the beard is related
to his teaching competence. One of the 17th century miiderris, Ahmed
Efendi, with the pseudonym Mantiki, can be given as an example for this
claim. It is known that he belongs to a family engaged in science and was
born in Damascus. Mantiki Ahmed Efendi, who also worked as a miiderris
in the Selimiye Medrese in Salihiye, received a good education from the
scholars, especially Serefiiddin-i Dimigki, and started to give lectures when
his beard was still growing (Yigit, 2021).

It is mentioned in the sources that Veliyliddin Ahmed Pasa, one of the
leading miiderrises of the Sultan Mehmed the Conqueror’s period in Bursa,
was addicted to the habit of plucking his beard. When the Sultan Mehmed
the Conqueror, who did not like this habit, saw that he was pulling his
beard involuntarily, one day when he was in the presence of the Pasa, he
had his hands tied. When the Sultan Mehmed the Conqueror said that he
could appoint him wherever he wanted, since he could not be a manager
despite his request, the Pasa offered that he wanted to manage his beard
and his hands were freed in the face of this wit (Karabey, 2021; Oguz, 2012:

454).

In the miniature in which a lesson in the Gazanferaga Medrese is taught,
the miiderris and all the students are bearded. In addition to the miiderris,
it is understood that the beards of the students were trimmed very well.
The impression is that the beard lengths and the places where they join
with the hair are carefully shaved. It can be argued that some students’
facial hair are just emerging, partly because their beards are depicted on
the sides of the cheeks and under the chin. The beard of someone who
can be thought of as a student, as he is in the row in front of the teacher,
appears to be relatively long (Mehmed bin Abdiilgani: 22a).
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Some ilmiye members n the Ottomans are also known for their thick and
black beards. Kara Seydi Celebi from Isparta, who was a miiderris of the
Sahn-1 Seman [the Sultan Mehmed the Conqueror Medrese] during the
reign of Sultan Bayezid and one of the miiderrises of the Kaplica Medrese
in Bursa, is one of these people. Asik Celebi describes Kara Seydi Celebi as
a bulky, dark-haired person with a bushy beard (Yilmaz, 2021).

Asik Celebi, in his work Mi’racii’l-eyale, while talking about the situation
of qadis, also reveals their ignorance and bad situation. He classifies those
who cannot do justice to the gadi according to their lack of qualifications.
He criticizes the qadis in one of these classes by stating that they ‘ruffle
the beards’. Although the gadis in question have not raised their beards,
they painfully express that they do not have the quality of justice. With
this statement, Asik Celebi claims that they deceive people by hypocrisy.
After all, Asik Celebi writes ironically that his own beard is sparse, so he
will not respect anyone’s Word (Asik Celebi, 2018a: 86). In addition, Asik
Celebi explains how beard embossing is physically in the following pages.
According to this statement, Akbikarizade, Nalbend Zeynel and Kara
Biircekoglu residing on the Danube coast had beards so large that 1000
filorin could be hidden under each of them (Asik Celebi, 2018b: 210).

It can be said that the beard of the qadi, whose name is written as Siinbiil
Ali, in a manuscript album, looks different from other beard styles in terms
of form. The lines left on the beard and cheeks are evident when the hair
is thinning down. The mustache is partly thin and sharply extended to the
sides. It is understood that the beards under the lower lip were shaved. It
is observed that the beard is thinned and left pointed with a narrow line
on the chin. It can be claimed that this thinned and pointed beard was
shortened with scissors (The Habits of the Grand Signor’s Court: 9b).

The facial hairss in the mufti, naqib al-ashraf and imam miniatures in the
same albiim, are also interesting in terms of shape. The cut shape of the
thick, long and black beard is different from other beard styles. The hanging
part of the beard [sakal basi=top of the beard] is not rounded in the usual
way. It is seen that the beard has been cut vertically and horizontally in
straight lines to form corners on both sides. The beard of the naqib al-
ashraf [top of the beard] is cut shorter than that of the imam, while the
beard of the imam under the lip is White (The Habits of the Grand Signor’s
Court: 7b, 25b).

The highest authority of the ilmiye organization is the sheikh al-Islam. The
person in this office has successfully completed the series of teaching in the
medrese. After the medrese education, he must have reached the peak of
his professional competence. Mostly, people who come out of this position
from Rumelia Qadiasker are considered to have reached the highest level
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of their professional formation. This top position has been defined by some
visual conditions. One of them is the white robes they wear, which is called
ferve-i beyza [ceremonial white cloak], and the turbans they put on their
heads. Another visual condition is their white beard.

It is understood that the white beard in the sheikh al-Islams is perceived as
a tradition, even though it is not a written obligation. It is seen that it is one
of the symbols of the office. For example, Mekkizade Asim Efendi, who was
planned to be appointed as sheikh al-Islam, was relatively young and not
having a white beard was a problem. In order to at least fulfill this symbolic
situation, a message was sent to the sheikh al-Islam candidate and it was
asked to bleach a few strings from his beard. Thereupon, Mekkizade Asim
Efendi did what he wanted by keeping his beard under the smoke of the
oud tree during hours. Thus, he bleached a few strands of his beard and
acted in accordance with tradition by fulfilling the symbol of the white
beard, albeit partially (Abdiilaziz Bey, 1995: 98).

Almost all of the figures in the paintings depicting the sheikh al-Islam
have long and white beards. For example, Ebililmeyamin Efendi’s beard,
which was drawn from the window of his house while giving a fatwa, is not
completely white, as grizzly is occasionally chosen. It is seen that the beard
of Sheikh al-Islam Ebiilmeyamin Efendi is in a size and shape suitable for
the dignity of the office. As understood from the miniature, it can also be
defined as a circle beard in that the parts where the beard ends are round
(Mehmed bin Abdiilgani: 18b).

Ebussuud Efendi, one of the important sheikh al-Islams of the Ottoman
period, can be given as an example of this visuality. Ebussuud Efendi is
described as a tall, slender man with a long beard (Nev’izade Atayi, 2017a:
646; Akgiindiiz, 1994: 366). Another example of the long beard of the sheikh
al-Islams is the experiences of Pagsmakcizade Ali Efendi. It is understood
that he did not leave Pasmakcizade Ali Efendi, one of the former nakibul-
sherafs who came to pay allegiance to him, when Ahmed II, who thought
that he tortured him a lot, came to the throne. Sticking to his beard, Ahmed
II said, “... he is not afraid of Allah, he is not ashamed of his white beard!”
It is known that he scolded (Silahdar Findiklih Mehmed Aga, 1928: 573).

Since the concept of beard is used as a symbol of many things, different
meanings have also been taken. For example, it is understood that
Efdalzade Hamidiiddin Efendi, one of the Ottoman sheikhs, became ill as
a result of his hard work, his beard was falling out, and those who could
not stand him because of this, spread gossip (Taskopriilizade Ahmed
Efendi, 2019: 288; Hoca Sadeddin Efendi, 1978: 145; Baltaci, 1997: 476).
It is also encountered that the beard, like the hair, sometimes falls out
from the disease. For example, it is understood that the hair and beard of
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the poet with the pseudonym Ozri, who is one of the judges from Uskiip
[Skopje], fell out due to leprosy. It has been noted that the public avoided
him because of his frightening appearance (Latifi, 2018: 364).

Conclusion

The facial hair is an important element for the Ottoman scholars because
of its biological, sociological and religious roots. This element [the facial
hair] became a symbol with the formation of the ilmiye, and over time, the
facial hair and the Ottoman ilmiye Class became synonymous.

The basis of the identification of the facial hair with the ilmiye is the
standardization of social and scientific maturity as well as biological.
Black beards on students [suhte, danisment], white beards in miiderrises
and sheikhs are registered as a sign of scientific authority. Like the sarik
[turban] and cilibbe [robe], the facial hair has become one of the standard
authority marks of the Ottoman Ilmiye Class.

Beyond being a visual image, the facial hair has also become the signature
of an unwritten agreement to join this epistemic community. In this
respect, the facial hair should be understood as an introverted agreement
text as well as an outward symbol of the Ottoman Ilmiye Class. Perhaps the
most important result of the agreement is that the the ilmiye was formed
separately from other classes and on its own. Therefore it preserved until
the end of the Ottomans for the importance of beard.

The most important intervention for the facial hair was made in the 19th
century. There is an inverse proportion between the Westernization
attempts and the facial hair being a symbol of authority. As the
Westernization efforts in education got stronger, the symbolic value of the
facial hair, like in the Ottoman medrese organization, tended to decrease.

While classical education institutions were preserved, new educational
institutions were established during reform initiatives as well. The facial
hair and its importance continued to be preserved in classical educational
institutions. However, as those studying in the West increased and new
educational institutions of the Western type opened, the facial hair of the
teachers and students gave way to either mustached only or shaved faces.
Thus, the symbolic value of facial hair slowly gave way to mustache and
shaved faces towards the end of the 19th century.

Due to what has been stated above, examining how the Ottoman education
system developed and differentiated from its beginning can be shown with
the example of the beard. With the facial hair, one can easily compare the
Ottoman Classical Era with the Tanzimat Period and its aftermath. In fact,
the comparison will not be only about the beard. A comparison to be made
through the beard will also contribute to the understanding of the 600-
year period as well as the Ottoman education system.
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